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CONGRESO INTERNACIONAL
sOUIENES SOMOS? ;DE DONDE 1VENIMOS? ;A DONDE IVAMOS?

PRENSA Y MUSICA, MUSICA Y PRENSA: PASADO, PRESENTE Y...
JFUTURO?

Cuenca (Espafia), jueves 3, viernes 4 y sabado 5 de mayo de 2018
6° Congreso Muspres de la Sociedad Espanola de Musicologia (SEdEM)
Facultad de Bellas Artes y Facultad de Periodismo de Cuenca (UCLM)
Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP)

cuencapresmus.wixsite.com

www.facebook.com/pg/musprescuencal8

cuencapresmus@gmaﬂ.com

ORGANIZADORES
- Sociedad Espafola de Musicologia (Grupo de Trabajo ‘Musica y Prensa’)
- Universidad de Castilla-L.a Mancha (UCLM)
- Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP), sede de Cuenca
- Facultad de Periodismo de Cuenca (UCLM)
- Facultad de Educacién de Cuenca (UCLM)
- Junta de Comunidades de Castilla-LLa Mancha (JCCM)

- Centro De Investigacion y Documentacion Musical (CIdOM), asociado al
CSIC (UCLM)

- Consorcio Ciudad de Cuenca

- Estival Cuenca
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COLABORADORES

- Departamento de Expresion Musical, Plastica y Corporal de la Universidad
de Castilla-L.a Mancha (UCLM)

- Pub Los Clasicos
- Catedral de Cuenca
- Papeles de Musica

- Restaurante El Secreto
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1. PRESENTACION

El grupo de ‘Musica y prensa’ de la Sociedad Espanola de Musicologia
(SEdEM), la Universidad de Castilla-LLa Mancha (UCLM), la Facultad de
Periodismo (UCLM), la Universidad Internacional Menéndez Pelayo (UIMP),
la Facultad de Educacién (UCLM), la Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha (JCCM), el Centro de Documentaciéon e Investigacion Musical
(CIdOM), asociado al CSIC, y el festival Estival Cuenca, con la colaboracién
del Departamento. de Expresion Musical, Plastica y Corporal de la ULM, la
Catedral de Cuenca y Papeles de Miisica, invitan a todos los investigadores e
interesados a enviar propuestas y participar de forma activa en el Congreso
Internacional $Quiénes somos? ;De donde venimos? ;A donde vamos? Miisica y prensa,
prensa y miisica: presente y... sfuturo?’, que se celebrara en Cuenca, ciudad
Patrimonio de la Humanidad, el jueves 3, viernes 4 y sabado 5 de mayo de
2018. Las lenguas oficiales del encuentro son el espanol y el portugués.

Es la sexta reunion cientifica de este tipo que, con periodicidad anual, tiene
como objetivo principal compartir investigaciones y experiencias relacionadas
con la enorme vinculacién existente entre la musica y la prensa. En esta
ocasion, la convocatoria se abre a una gran diversidad de temas vinculados a la
relacién que los medios de comunicacion y la musica tienen en el presente en
diversas formas. Ademas, el estudio y la reflexién sobre la situacion actual vy,
por qué no, debatir acerca de las posibilidades del futuro tendran también

espacio en el congreso.

En este sentido, la prensa ha documentado, documenta y, a buen seguro,
documentara, una gran cantidad de ambitos y aspectos relacionados con la
interpretacion, grabacién, composicion o comprension y asimilacion musical,
entre otros muchos ambitos, especialmente en el contexto de manifestaciones
de caracter publico. Del mismo modo, ha sido y es muy relevante el estudio
de la difusiéon musical y a través de los multiples canales que se ha desarrollado
o tiene lugar, asi como para entender y reflexionar acerca de cuestiones de
caracter performativo, esquemas de percepcidn, industria, sociologia,
antropologia y el conjunto de valores y expectativas que han formado y
forman parte de los procesos de recepciéon y asimilaciéon por parte de los

profesionales y el publico.
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Al mismo tiempo, los medios de comunicacién han desempefiado y
desempefian un papel fundamental en el mercado de la musica, tanto como
plataforma de la difusiéon de noticias relacionadas con artistas, eventos y

grabaciones.

Por todo ello, las claves del congreso seran discriminar la situacién actual de la
relaciéon entre la prensa y la musica, sin por ello dejar de mirar a las
aportaciones que ha habido en épocas anteriores, y promover una reflexion y
un debate sobre cual puede ser la evolucion de la vinculacién entre ambas en

el futuro.
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2. COMITE CIENTIFICO Y DIRECCION
* André Egg (Facultade de Artes do Parana, Brasil)
* Antonio Fernandez (Universidad de Castilla-IL.a Mancha, Espafia)
* Belén Galletero (Universidad de Castilla-La Mancha, Espafia)
* Esther Martin (CEU San Pablo, Espana)
* José Ignacio Suarez (Universidad de Oviedo, Espafia)
* Marfa Caceres (Universitat Bern, Suiza)
* Paloma Otaola (Universidad Jean Moulin Lyon 3, Francia)
* Matilde Olarte (Universidad de Salamanca, Espafia)
* Juan José Pastor (Universidad de Castilla-I.a Mancha, Espana)
* Pedro Nunes (Universidade Nova de Lisboa, Portugal)
- Direccién del congreso

* Marco Antonio de la Ossa (Facultad de Educacién de Cuenca, UCLM)
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3. MESAS REDONDAS Y CONFERENCIA DE INAUGURACION

Tras la inauguracién oficial a cargo de las autoridades y patrocinadores, el
congreso se iniciara con la conferencia inaugural que José Miguel Lopez,
presentador y director de Discdpolis v Discdpolis Jazz de RNE3, programas
veteranos y caracterizados por su gran rigor y apertura. No obstante, ha

cumplido en 2018 las diez mil emisiones.

En otro orden y ademas del gran espacio que se brinda a las comunicaciones,
también se llevaran a cabo tres mesas redondas en las que reconocidos
profesionales del periodismo, critica, difusion e investigacion periodistica y
musical abordaran la situacién pasada, presente y futura de la musica en la
radio, prensa escrita, digital y la television. Todas son abiertas al publico en
general, y habra debate al término de la misma, siempre que el tiempo lo
permita.

De esta manera, el jueves 3 el propio José Miguel Lopez, Ana Vega Toscano,
de RTVE, Mario Mora, de Clasica FM, Eva Carrasco, de CMM Radio, y
Marco Antonio de la Ossa, de Onda Cero Cuenca, abordaran la situacion de la

radio musical en Espafa.

Por su parte, el viernes Victor Lenore, critico de El Confidencial y autor de
Indies, hipsters y gafapastas, crinica de nna dominacién cultnral, Diana Diaz, de Opera
Actual y la Nueva Espana, Manuel Millan, de Ritmo y Voces de Cuenca, Xoan
Carrreira, editor de mundoclasico.com y Humberto del Horno, de Europa
Press, debatiran sobre la musica y la prensa escrita y digital.

Por ultimo, Martin Llade, director y presentador del programa ‘Sinfonia de la
mafiana’ de Radio Clasica y reciente Premio Ondas, Patricia Godes, de M21,
eldiario.es o Sol Musica, Eva Sandoval, de Los conciertos de 1 a2 y Radio Clasica,
Antonio Fernandez Vicente, profesor de la Facultad de Periodismo de Cuenca
(UCLM) y Belén Galletero (Facultad de Periodismo de Cuenca, UCLM),

repasaran la dificil situacion de la musica en la television e Internet.
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4. SEDES
El congreso se realizara en muy diferentes sedes y espacios:

* Facultad de Periodismo de la UCILM: esta emplazada en el campus de

Cuenca

* Aula Magna de la UCILM en Cuenca: situada en la Facultad de Bellas Artes,

también se sitia en el campus de Cuenca.

* Sede de 1a UIMP de Cuenca: esta ubicada en la calle Palafox, en pleno casco

antiguo de la ciudad.

* Pub Los Clasicos: este establecimiento, uno de los mas bonitos de la ciudad,
esta en la Plaza Mayor de Cuenca. Destaca su balcon con inmejorables vistas a
la hoz del Jucar.

5. VISITA GUIADA Y CENA FIN DE JORNADAS

En el congreso no solo se estructura en actividades académicas, ya que
Cuenca es Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO desde 1996. De esta
manera, es una ciudad que bien merece conocerse y disfrutarse. De esta
manera, el jueves 3 de mayo se llevara a cabo una visita comentada en la que
pasearemos de forma distendida por los principales monumentos, calles y

rincones de la ciudad.

Del mismo modo, el sabado 5 de mayo se realizara una comida y una cena

final de jornadas, cuyo cubierto deben pagar los interesados.
6. CONCIERTOS

Como debe suceder en todo encuentro musical, no podian faltar distintos
recitales. Asi, el Pub Los Clasicos albergara el viernes 4 y el sabado 5 de mayo
dos conciertos, gratuitos para todos los interesados, a las 23:30 y O h,
respectivamente. Asi, el viernes podremos disfrutar de Highway Companions
y el sabado con las bandas LLa Dama Oscura y Cursed Angel.

Ademas, la Catedral de Cuenca y el Centro Nacional de Difusion Musical
(CNDM) ofrecen un muy recomendable concierto gratuito a dos 6rganos el
sabado 5 de mayo a las 20 h. La asistencia es opcional, por supuesto, aunque

siempre aconsejable.
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PROGRAMA PROVISIONAL
JUEVES, 3 DE MAYO
AULA MAGNA DE LA FACULTAD DE BELILAS ARTES (UCLM)
9 h. Recepcion de participantes y entrega de material
9:30 h. Inauguracion
M Angeles Zurilla, vicerrectora del campus de Cuenca de la UCLM
Joaguin Cascn, director de la sede de la UIMP de Cuenca
Angel Luis 1dpez Villaverde, decano de la Facultad de Periodismo de Cuenca
Julian Serrano, Facultad de Educacion de Cuenca

Angel Luis Mariscal Estrada, presidente del Consorcio Ciudad de Cuenca y
alcalde de Cuenca

Fran Doménech, diputado de Cultura de la Diputaciéon de Cuenca
Teresa Cascudo, presidenta del grupo de Prensa y Musica de la SEdEM

Maria Angeles Martinez Herndndez, directora provincial de educacién, cultura y
deportes de la JCCM en Cuenca

Israel Mena, gerente del Pub Los Clasicos

Marco A. de la Ossa , miembro del CIdOM, Estival Cuenca y director del

congreso

10-11:30 h. Conferencia de apertura
José Miguel Lopez

Director y presentador de Discdpolis y Discipolis Jazz, en Radio 3

11:30-12 h. Descanso
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12-13:45 H. MESA DE COMUNICACIONES 1
MODERA: Teresa Cascudo (Universidad de La Rioja)

Prensa y musica en los siglos XVIII, XIX Y XX

a. Rocio Garcia Sanchez (Universidad de Oviedo)

El violinista Felipe 1.ibon (1775-1838) en la prensa enropea de principios del siglo
XIX

b. José Antonio Lacarcel Fernandez (Universidad de Granada)
Los pioneros de la prensa musical espariola en la primera mitad del siglo XIX
c. Miguel Angel Aguilar Rancel (U. Internacional de La Rioja)

“Tan falso, tan natural’: el contratenor en la prensa espasniola a través de ABC y La

Vanguardia
d. Antonio Pardo-Cayuela (U. de Murcia)
Rafael Mitjana (1869-1921), difusor de la miisica espariola
e. Alberto Caparrés Alvarez (U. Complutense de Madrid)

Esbozos politico-musicales: la revista Ritmo entre 1945 y 1956. Prensa y miisica en

una década extrania

13:45 h. PAUSA PARA COMER

14-15 H. EMISION DEL PROGRAMA DISCOPOL.IS, DE RNE3, DESDE
CUENCA, CON MOTIVO DEL CONGRESO
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17-18 H. MESA DE COMUNICACIONES 2

Radio, prensa, television y musica: propuestas practicas, estudios e

investigaciones
MODERA: Belén Galletero (Facultad de Periodismo de Cuenca, UCLM)
a. Fatima Navarro Miré (Universidad de Granada)

La critica en prensa de finales del siglo XIX y principios del siglo XX a través del

género sicaliptico
b. Elsa Calero Carramolino (Universidad de Granada)

<y un “himno llena el mundo”. La prensa clandestina del franquismo en la

recuperacion del patrimonio musical politico de la comunidad carcelaria
c. Lyudmil Fotev (Canal Duende, Bulgaria)
Plataforma multimedia de servicio priblico: Radio Binar
d. Robert Ferrer Llueca (Universidad Masaryk de Brno, Republica Checa)
Leos Jandlek en Esparia a través del archivo de RTTE
e. Maruxa Balifias (mundoclasico.com)

Mundoclasico.com, memoria de dos décadas de prensa musical independiente

18-18:30 H. DESCANSO

18:30-20:30 H. MESA REDONDA 1

La radio musical en Espafia
Intervienen:
José Miguel 1 dpez; (Discipolis y Discdpolis Jazz, de Radio3)
Ana Vega Toscano (RTVE)
Mario Mora (Clasica FM)
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Eva Carrasco (Aqui hay duende, de CMM Radio)

Marco Antonio de la Ossa (Onda Cero Cuenca, moderador)

21:30 H. PASEO POR LA CIUDAD DE CUENCA. Salida desde la sede de
la UIMP (voluntaria)

Después, cena en el restaurante El Secreto de la Catedral (voluntaria)

https://www.facebook.com/elsecretodelacatedral/
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VIERNES, 4 DE MAYO
AULA MAGNA DE LA UCLM
9-11 h. MESA DE COMUNICACIONES 3

Estudios sobre prensa y musica de los siglos XIX y XX

MODERA: Angel Luis Lopez Villaverde (Facultad de Periodismo de Cuenca,
UCLM)

a. BEduardo Chavarri Alonso (U. Complutense de Madrid)
E7 repertorio chopiniano como argumento de calidad

b. Cristina Isabel Pina Caballero (E. Superior de Arte Dramatico de
Murcia)

Los articulos criticos del compositor murciano Julidan Calvo (1878-1895)
19.Rebeca Gonzalez Barriuso (U. de Oviedo)

Repercusion en la prensa periddica de los estrenos musicales en el Teatro del Principe

Alfonso durante el Sexenio Democratico (1868-1874)
19. Tatiana Araez Santiago (U. Complutense de Madrid)
Las criticas de Joaquin Turina como fuente de estudio de la miisica moderna de su época
t. David Ferreiro Carballo (U. Complutense de Madrid)

La prensa musical ante un modelo alternativo de dpera nacional: Conrado del Campo y

su adaptacion del drama lirico wagneriano a la escena espariola
g. Esther Lopez Ojeda (U. de La Rioja)

Miisica, prensa e ideologia: el estreno de Las golondrinas de |. M. Usandizaga

11-11:30 h. DESCANSO
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11:30-13:30 H. MESA DE COMUNICACIONES 4

Las bandas de musica y el flamenco en la prensa

MODERA: Marco Antonio de la Ossa (Facultad de Educacion de Cuenca,
UCLM)

a. Patima Martin Ruiz (U. de Granada)

La Banda Municipal de Granada a través de la prensa. Estudio, andlisis y
comparativa de dos fechas clave: 1917 y 2017

b. Vicenta Gisbert Caudeli (U. Antonio de Nebrija y U. Isabel I)
La Unidad de Miisica del Mando de Canarias

c. Nidia Marfa Gonzalez Vargas(U. de La Laguna) y Pompeyo Pérez Diaz
(U. de La Laguna)

E/ espacio nurbano y los conciertos de las bandas en una cindad de provincias y periférica.
E/l ¢jemplo de la Banda Municipal de Santa Cruz de Tenerife en el primer tercio del
siglo XX

d. Eduardo Murillo Saborido (U. Complutense de Madrid)

La escena musical de los tablaos flamencos de Madrid (1954-1975): una aproximacion

a través de la prensa

e. M? Isabel Diez Torres (Institut Francais de Madrid)

Creadores y artistas de la “Opera flamenca” en la prensa de la época (1927-1936)

13:30-16:30 H. PAUSA PARA COMER

16:30-17:30 H. MESA DE COMUNICACIONES 5

Critica y difusién musical en el ultimo tercio del siglo XX y comienzos
del siglo XXI

MODERA: Esther Martin Sanchez-Ballesteros
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a. Alicia Pajon Fernandez (U. de Oviedo)
El Pais y la miisica en la transicion. Diseriando un canon sonoro de izquierdas
b. Ugo Fellone (U. Complutense de Madrid)

Aunge(s) y caida(s) del post-rock para la prensa espariola: entre la distincion y el imperio

de lo efimero

c. Xoan M. Carreria y Javier Moreno (mundoclasico.com)

cQuién es hoy el acreedor del periodismo musical? Esbozos de una propuesta
deontoldgica

17:30-18:30 h. AMBLEA MUSPRES/ASSEMBLY MUSPRES

18:30-19 H. DESCANSO

19-21 H. MESA REDONDA

Critica y divulgacién musical en prensa escrita y digital
Intervienen:
Vietor Lenore (E1 Confidencial)
Diana Diaz (La Nueva Espafia y Opera actual)
Manunel Millan (Ritmo y vocesdecuenca.com)

Xoan Carreira (mundoclasico.com)

Moderadot: Humberto del Horno (Europa Press)

22 H. CENA DE TAPAS

Zona de la Plaza Mayor de Cuenca (voluntaria)
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23 H. CONCIERTO. Pub Los Clasicos. Acceso libre hasta completar aforo
Highway Companions

Adrian Pérez, guitarra; Dani Cardo, bateria; José Luis Palacios, voz; Andrés Gabaldén, bajo; Juan
Carlos Tabanera, guitarra
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SABADO, 5 DE MAYO DE 2018
SEDE DE LA UIMP DE CUENCA
9:30-11 H. MESA DE COMUNICACIONES 6

Prensa, musica y experiencias educativas; musica de videojuegos

MODERA: Antonio Fernandez Vicente (Facultad de Periodismo, UCLM)
a. Pilar Ferrer (IES ‘Octavio Cuartero’, Villarrobledo, Albacete)

Presentacion del Proyecto Viniarock del IES Octavio Cuartero, Villarrobledo
(Albacete)

b. Laura Alonso Saenz de Miera (U. de Salamanca)
Alevare, el programa de tango de Radio-US AL
c. Pablo Contreras (Facultad de Educacion de Zaragoza)

Los futuros criticos musicales: la importancia de potenciar el criterio musical del nisio

desde la escuela a través de los conciertos diddcticos
d. Juan Urdaniz Escolano (U. de Navarra)

Gracias, Mario, pero nuestra miisica esta en otro castillo! Omision del plano musical en

la critica de videojuegos

11-11:30 H. DESCANSO

11:30-13:30 H. MESA REDONDA 3

La musica en la televisidon e Internet

Intervienen:
Eva Sandoval (Los Conciertos de La2, Radio Clasica)

Patricia Godes (M21, eldiario.es, Sol Musica...)
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Antonio Ferndandez, Vicente (Facultad de Periodismo, UCLM)
Martin Ilade (Radio Clasica, TVET)

Moderadora: Belén Galletero (Facultad de Periodismo, UCLM)

13:30 H. CLAUSURA

14 H. COMIDA

Meson Puerta Valencia (voluntaria)

http://www.mesonpuertavalencia.es/

20 H. CONCIERTO 2
Catedral de Cuenca (acceso libre)
Bernard Foccroulle, 6rgano. Daniel Oyarzabal, 6rgano

Obras de Valente, G. Gabrielli, Merulo, Frescobaldi, Aguilera de Heredia,
Correa de Aratxo, Bach, Soler, Durén y Larrafiaga

22 H. CENA FINAL DE CONGRESO

Restaurante El Secreto (www.elsecretocuenca.com)

Ment (18 euros): tres platos individuales por persona + postre + bebida + café.

Platos: huevos estrellados al aceite de trufa, queso fresco a la plancha con pisto manchego,

jamoén asado en su jugo, torrija en leche.

Las personas interesadas deben indicatlo en la inscripcion

0 H. CONCIERTO 3

Pub Los Clasicos. I.a Dama Oscura'y Cursed Angel
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RESUMENES

JUEVES, 3 DE MAYO

MESA DE COMUNICACIONES 1
MODERA: Teresa Cascudo (Universidad de La Rioja)

Prensa y musica en los siglos XVIII, XIX Y XX

1A. Rocio Garcia Sanchez (U. de Oviedo)

E/ violinista Felipe 1.ibon (1775-1838) en la prensa europea de principios del siglo
XIX

La producciéon musical del autor gaditano Felipe Libon estuvo estrechamente
vinculada a su recorrido vital y a la direccién que siguié su trayectoria
profesional. Libon se establecié en Paris en el afio 1800, tras su paso por las
cortes portuguesa y espafnola.

Lamentablemente, la documentaciéon administrativa referente al autor es muy
escasa, por lo que es la prensa europea de la época la que permite reconstruir
su exitosa carrera de intérprete y compositor. El vaciado de diarios como el
Journal de ["empire, entre otros, ha facilitado una valiosa informacién sobre las
fechas de estreno de sus obras y la repercusion de las mismas en el resto de
Europa. El estudio de estas fuentes ha permitido corroborar la brillante
carrera musical como virtuoso en la corte, los salones y los conciertos
publicos del violinista gaditano.
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1B. José Antonio Lacarcel (U. de Granada)
Los pioneros de la prensa musical espasiola en la primera mitad del siglo XIX

La historia del periodismo musical espafiol adquiere un importante auge en la
primera mitad del siglo XIX con la aparicion de la que bien puede
considerarse como la primera publicacion periodistica musical en el verdadero
sentido de la palabra: La Iberia Musical que, posteriormente, pasaria a llamarse
La Iberia Musical y Literaria. Periddico concebido de una forma mas profesional
y con verdadera dedicaciéon a lo mas importante de la musica en Espafia
durante esa época. Artifices de esta aventura fueron Joaquin Espin y Guillén y
Mariano Soriano Fuertes Piqueras, sumandose a este proyecto inicial el poeta
Romero Larrafaga.

La musica, su mundo, su analisis, las noticias que generaba, todo ello queda
suficientemente recogido en las distintas secciones de las que consta la revista
que aparecia con frecuencia semanal. Secciones historicas, criticas de 6pera,
secciones de analisis, biografias, noticias, junto con breves narraciones y
diversas poesias enriquecian sus paginas. La aventura durd varios afios y fue el
punto de arranque que originé la apariciéon de otras muchas publicaciones.
Mariano Soriano Fuertes continué una labor fundacional incansable, sin
desmayo y, casi siempre, a expensas de su no muy amplio patrimonio
personal. En su fructifera etapa catalana fundé Iz Gaceta Musical Barcelonesa y
ya por los afios 70 del siglo XIX, de regreso a Madrid, funda la que seria su
ultima gran aventura periodistica 5/ Heraldo de las Artes, de las Letras y de los
Espectdcnlos.

A lo largo de estas primeras publicaciones puede comprobarse como va
evolucionando la labor critica, muy ampulosa, literaria y un tanto rebuscada en
los primeros tiempos, para hacerse mas sobria y, sobre todo, mas cientifica
conforme pasan los afios. Estas publicaciones musicales generan infinidad de
polémicas y constituyen una formidable muestra de cémo era la sociedad
artistica espafiola durante buena parte del siglo XIX.
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1C. Miguel Angel Aguilar (U. Internacional de La Rioja)

“Tan falso, tan natural”: el contratenor en la prensa espaniola a través de ABC y La
Vanguardia

Es proposito de esta comunicacién abordar un sugerente topico de género y
estética a través del mas exhaustivo vaciado, desde las primeras referencias
hasta el momento actual, de los diarios ABC y La Vanguardia, cuyas
hemerotecas estan integralmente digitalizadas y disponibles online. Las
primeras menciones al contratenor en ambos rotativos son de 1973 y 1978
respectivamente, y a partir de entonces se suceden todo tipo de comentarios a
cargo de criticos tan célebres como Antonio Fernandez-Cid, Leopoldo
Hontafién, Alvaro Marfas, Roger Alier o Jorge de Persia.

Si por un lado podrian sorprender muchos acercamientos normalizados e
incluso admirativos, aqui y alld se cuelan con discreciéon, o indiscrecion,
numerosos y muy reveladores comentarios que revelan unas estructuras
conceptuales y de escucha, que ponen a nuestro tipo de voz en una dimension
de mal disimulada «otredad»: desde la naturalidad de lo falso en Jaroussky, la
confusion de sexos en L 7ncoronazione di Poppea, o la nostalgia por las grandes
contraltos bachianas de un pasado casi mitico. La ambigtiedad es un tépico
subyacente, que va desde portadas de entrevistas hasta manifestaciones tan
explicitas, e insultantes, como las de Alvaro Matfas en 1995: «A falta de
“castrados”, nuestra época, tan amante de la ambigiiedad sexual, tiene que
conformarse con los sucedaneos. [...] Los falsetistas, aun cuando a menudo
puedan ser de hombria dudosa, conservan intacta, que se sepa, su virilidad».
Que alusiones a conceptos como «hombria» y «virilidad» sean impensables en
otras tipologias vocales masculinas nos reubica en una recepcion «extrafiaday,
que se ha mostrado persistente y resistente.

Pero puede que Marias no ande desencaminado en su abierta homofobia y la
critica musical, tradicionalmente conservadora, se vaya «aggiornando» en
tiempos culturales renovados, y el contratenor se agigante y «normalice» como
tipo vocal «para un tiempo queen.
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1D. Antonio Pardo-Cayuela (U. de Murcia)

Rafael Mitiana (1869-1921), difusor de la miisica espasiola

La actividad de Rafael Mitjana (1869-1921) como critico musical ha pasado
practicamente desapercibida para la historiograffa de la musica espafiola. Las
investigaciones que hemos realizado sobre fuentes primarias ponen de
manifiesto la existencia de numerosos articulos en prensa escritos o
auspiciados por Mitjana en diferentes medios espafioles y de otros paises,
entre los que destacan £/ Correo, La Correspondencia y Las Noticias (Malaga); La
Justicia, La Epoca, El Resumen, El Imparcial y Ia Actualidad Madrid); Pro Patria y
La Ilustracion Musical Hispano-Americana (Barcelona); Or och Bild y Monde
Oriental, en Suecia; y, en Francia, la Revue blene.

La intensa labor desarrollada por Mitjana tanto en la prensa generalista como
en la especializada — particularmente entre 1890 y 1910—, lo desvela como un
destacado difusor de la musica y de la identidad musical espafolas en los
ambitos nacional e internacional. De especial interés es su posicion ante las
cuestiones mas candentes como, por ejemplo, las relativas al teatro lirico
nacional y europeo, del que fue conocedor excepcional gracias a su profesion
de diplomatico.
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1E. Alberto Caparrés (U. Complutense de Madrid)

Esbozos politico-musicales: la revista Ritmo entre 1945 y 1956. Prensa y miisica en

una década extrania

La presente comunicacién explora las relaciones entre los avatares politicos de
la década 1945-1956 y su manifestacion en la revista Ritwo, principal
organismo de opiniéon musical en la Espafia del primer franquismo.

Tras la condena de Potsdam, el régimen de Franco se encontraba abocado al
aislamiento internacional. El recrudecimiento de la Guerra Fria y la estrategia
diplomatica de presentar a Espafia como un bastién anticomunista permiti la
supervivencia de la dictadura. A nivel nacional, el auge de las protestas sociales
precipité el cambio ministerial de 1951, iniciandose un timido proceso de
aperturismo ideolégico.

Estos cambios en el rumbo politico impregnaron la produccién cientifica y
cultural de la época, incluso aquellas manifestaciones con una tematica
relativamente neutra como Rzfzo. Reanudadas sus actividades tras la Guerra
Civil, la revista se seguirfa publicando a pesar de las dificiles condiciones
econémicas, las constantes restricciones de electricidad y la acuciante escasez
de papel. Paraddjicamente, Rifmo inicid6 un giro editorial y relanzamiento
comercial en este duro contexto, adquiriendo proyeccion internacional, gran
difusion e impacto.

El objetivo de esta presentacion consiste en estudiar la conexién existente
entre el devenir de la politica espafiola y la producciéon musicologica de la
revista, sosteniendo la hipétesis de que los virajes politicos se manifiestan en
su literatura. Para cumplir este proposito, la comunicaciéon tendra la siguiente
estructura: tras contextualizar el panorama politico de la época, se procedera a
revisar la trayectoria global de Ritzmo en este marco cronolégico;
posteriormente, se realizarda un analisis de los aspectos mas significativos que
evidencien el correlato politico-musicolégico propuesto, abarcando un amplio
espectro de los niveles de producciéon hemerografica —secciones, tipologia del
articulo, lenguaje, etc.—; por ultimo, una recapitulacién final nos permitira
alcanzar las conclusiones pertinentes y corroborar la hipotesis.
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MESA DE COMUNICACIONES 2

Radio, prensa escrita y digital, televisiéon y musica: propuestas

practicas, estudios e investigaciones

2A. Fatima Navarro Mird (U. de Granada)

La critica en prensa de finales del siglo XIX y principios del siglo XX a través del

género sicaliptico

El 21 de junio de 1904, posterior a la noche de estreno de la zarzuela La penca

del biznagas en la prensa E/ Imparcial se podia leer:

El sainete lirico, estrenado anoche, La penca del biznagas..no fué del agrado del
publico... Durante la representaciéon hubo dimes y diretes entre varios espectadores,
produciéndose un regular tumulto, que continué después en la calle y que apacigud
la intervenciéon de la policia..En dicho centro policiaco se averigué que el Sr.
Muifoz reconvino desde su silléon directivo al espectador detenido porque éste,
desde una butaca de la primera fila que ocupaba, tuvo por conveniente mostrar el
desagrado que el sainete le produciax»

No es atipico encontrarse este tipo de titulares refiriéndose especialmente al
modelo de obras de teatro por horas mas influidas por el género sicaliptico,
tan en boga por entonces. Pese a ello, la popularidad y la afluencia de publico
parece ser que no decayo ni un apice y el publico insistfa semana tras otra en
acudir a los estrenos y representaciones donde se podia ver decorados
exoéticos, mujeres con mucha menos ropa de la acostumbrada y temas
picantes. En definitiva, espectaculo no exento de cierta controversia para la
¢poca de la cual estamos hablando.

Por otra parte, es habitual encontrar alusiones a las actrices, refiriéndose a
tematicas tan reseflables como la falta o exceso de vestimenta, la cantidad de
carne que ensefiaban o la calidad de la voz por debajo de la belleza de la
mujer. Las revistas especializadas en el género ofrecfan fotografias de las
protagonistas caracterizadas y posando provocativamente.

Al final el éxito erradicaba en la fina linea que separaba el escandalo con lo
picaresco y humoristicamente bien aceptado. El doble sentido y el uso de
situaciones y marcos temporales excéntricos apoyaba este tipo de zarzuelas.
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2B. Elsa Calero (Universidad de Granada)

Y un “himno llena el mundo”. La prensa clandestina del franquismo en la

recuperacion del patrimonio musical politico de la comunidad carcelaria

Esta comunicacion tiene por realizar indagar en el himnario de nueva creacion
a que dio lugar la comunidad carcelaria del franquismo. En las ultimas décadas
son numerosos los trabajos que se han dedicado al estudio del paisaje sonoro
derivado de las politicas culturales adoptadas por el régimen franquista tras el
1 de abril de 1939. Sin embargo, las sonoridades impuestas en términos de
musica politica, musica culta, musica popular, musica de folklore y musica
escénica dieron lugar a su vez a una corriente de subversion creativa e
interpretativa tanto dentro como fuera de las prisiones y/o centros habilitados
como tal hasta 1975.

En términos generales, la vida musical carcelaria de la dictadura ha pasado
inadvertida a los ojos de la musicologfa. Sin embargo y cada vez mas, existen
autores que creen que el paradigma cultural que se articulé en las prisiones de
Franco, podria explicar la funcionalidad que las artes y en especial la musica
tuvieron en la vida civil y pablica de extramuros. Son escasas las fuentes que
se conservan a este respecto y lo cierto es que la mayoria de las que han
pervivido pertenecen al ambito de la oficialidad del régimen. No obstante,
existe un corpus documental, entre cuyas tipologfas destaca la prensa, que
permite rastrear la actividad cultural y musical de los presos en la
clandestinidad.

En esta comunicaciéon se presentara el repertorio himnico creado por la
comunidad carcelaria del franquismo que aparece recogido en las
publicaciones periddicas clandestinas Reconguista de Espasna, Libertad, Tras dos
penedos, Mundo obrero 'y Loitando —que circularon dentro y fuera de los presidios
a través del entramado de comunicaciones establecido por las mujeres de
preso—, poniendo una vez mas en valor la capacidad de la prensa como
preservadora del repertorio musical, incluso de aquel al que se presupone una
tradicion oral.
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2C. Lyudmil Fotev (Canal Duende, Bulgaria)
Plataforma multimedia de servicio priblico: Radio Binar

Desde su creacion hace mas de 80 anos, la Radio Nacional de Bulgaria se
distingue por su apoyo a la creaciéon musical. Hace 5 afios se creé Radio Binar,
su plataforma multimedia con 7 canales digitales de musica, de los cuales 4
estan dedicados a la musica producida por las propias formaciones musicales
de la Radio nacional en los dltimos 75 anos.

La digitalizacién del archivo sonoro sigue llevandose a cabo hoy en dia y su
contenido musical se propone en streaming en continuo en los canales
dedicados a la musica tradicional, a la clasica, a la infantil y al pop nacional.
Con la llegada del videostream, todos los conciertos de las formaciones y los
invitados que se producen en los estudios de la radio o en otras salas, se
transmiten en directo para ser archivados en la cuenta de Youtube y otras redes.
Igual se procede con los eventos musicales patrocinados por la Radio
Nacional y en particular por Binar. De este modo, Binar se convierte en
coproductor del archivo audiovisual de festivales, relacionados sobre todo con
la orientacion de sus 3 otros canales, dedicados a corrientes no comerciales
como el jazz, world music, indie y musica vanguardista.

Los directores de estos ultimos canales fueron los primeros en ofrecer playlists,
compartidas como la demas produccion de Binar en las redes sociales. Con un
efectivo muy reducido y la colaboracion de directores de programas
especializados de la cadena cultural de la Radio Nacional se logran casi 3 veces
mas de visitas Unicas en las paginas dedicadas al streaming y playlists de curacion
que la totalidad de los podrasts de la Radio Nacional. Binar esta abierto a todos
restreams posibles, proponiendo sobre todo espectaculos de la UER y ARTE.
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2D. Robert Ferrer (Universidad Masaryk de Brno, Republica Checa)
Leos Jandlek en Esparia a través del archivo de RTTE

Esta comunicacién pretende realizar un repaso exhaustivo de las grabaciones
sonoras y material videografico disponibles, fuentes de la hemeroteca y otros
recursos localizados fundamentalmente entre los fondos documentales del
archivo de RTVE en el marco de la investigaciéon musicologica general de la
recepcion de las obras de Leos Janacek (1854-1928) en Espafia. Desde la
muerte del compositor en el afio 1928, hallamos varias referencias en
publicaciones periddicas, criticas de conciertos, entrevistas y programas
musicales de RNE dedicados a su musica, aportaciones en revistas
divulgativas y especializadas como Ritmo, Scherzo, Opera actual... asi como
grabaciones en directo de conciertos y representaciones de Opera en los
teatros y festivales de las principales ciudades espafiolas, material fundamental
para el estudio de la penetracion, difusion y presencia historica de la musica
del célebre compositor moravo en el contexto musical espafiol de los siglos

XX y XXI.
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2E. Maruxa Balifias (mundoclasico.com)

Mundoclasico.com, memoria de dos décadas de prensa musical independiente

El 1 de mayo de 1999 nacia el diario internacional de musica clasica y opera
Mundoclasico.com, que desde entonces y hasta la actualidad se ha mantenido
como el primer y unico diario musical en espafol, y mantiene su posicion
entre los de mayor difusion e influencia en la prensa musical digital mundial.

Durante estos diecinueve afos, Mundoclasico.com ha publicado casi 5.000
numeros, unos 15.000 6 20.000 articulos y mas de 50.000 paginas, que se
pueden ser consultadas integramente online. Este amplio contenido ofrece
informacién sobre musica teatral y sinfénica primordialmente de Europa y
América, pero con presencia de todas las areas geopoliticas actuales.

Nacido como un diario cultural del siglo XXI, las estrategias, objetivos y
sistema productivos han estado directamente marcados por su radical
independencia. El modelo de sistema productivo de Mundoclasico.com ha sido el
del Washington Post, un diario sin ningin tipo de compromiso econémico o
empresarial ajeno a su condicion de prensa cultural, lo cual también lo aleja
del modelo habitual de la mayor parte de la prensa musical espafiola.
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MESA DE COMUNICACIONES 3

Estudios sobre prensa y musica de los siglos XIX y XX
3A. Eduardo Chavarri (U. Complutense de Madrid)

E7 repertorio chopiniano como argumento de calidad

En esta comunicacion se analiza la utilizacién de la musica de Chopin como
fundamento para enjuiciar las actuaciones pianisticas llevadas a cabo en la
Espana del siglo XIX. Para esta investigacion me he servido del analisis de
diversas fuentes hemerograficas, prestando especial atencién a las criticas
musicales publicadas en la Peninsula acerca de los conciertos ofrecidos por
ciertos pianistas nacionales y otros virtuosos extranjeros que interpretaron
obras del compositor polaco en Espafia.

Chopin es uno de los musicos mas citados durante la segunda mitad del siglo
XIX a la hora de hacer referencia al repertorio pianistico del momento. La
musica del compositor polaco tiene unas caracteristicas singulares: a pesar de
que a priori ciertas obras pueden ser asequibles para estudiantes y aficionados,
las dificultades que en ellas aparecen solo van a ser solventadas con éxito por
los mejores pianistas. Los criticos espafioles elaboraron un discurso basado en
la autenticidad de estas obras, utilizindolo como argumento de calidad. De
este modo, elogian las actuaciones de ciertos pianistas mientras que aborrecen
las interpretaciones que se alejan de estos planteamientos.

La complejidad a la hora de comprender correctamente la obra de Chopin,
hace que los pianistas mas inexpertos caigan en el error de exagerar el rubato,
crear dificultades innecesarias y abusar de efectos musicales no indicados. Los
criticos de la época alaban recurrentemente la capacidad del intérprete para
transformarse en el propio compositot, y por tanto, adquirir el estilo adecuado
que precisa la obra que se esta ejecutando.
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3B. Cristina Isabel Pina (E. Superior de Arte Dramatico de Murcia)
Los articulos criticos del compositor murciano Julidan Calyo (1878-1895)

El propésito de la presente comunicacion es dar a conocer una de las facetas
menos estudiadas del compositor Julian Calvo Garcia (1835-1898), integrante
de una brillante generaciéon de musicos murcianos encabezada por Manuel
Fernandez Caballero y Antonio Lopez Almagro. Destacado compositor con
mas de 400 titulos, pedagogo e intérprete virtuoso al 6rgano y al piano, Julian
Calvo nos revela a través de sus articulos publicados en la prensa murciana
durante mas de 20 afios una gran sensibilidad critica, una elegante forma de
escribir y un profundo conocimiento de la musica y de los musicos. El corpus
documental a estudiar procede fundamentalmente de las dos cabeceras
periodisticas mas importantes de Murcia en la segunda mitad del siglo XIX,
La Pag de Murcia y El Diario de Murcia, pero puntualmente se han localizado
escritos de nuestro autor en otros periédicos de Murcia, Cartagena u Orihuela,
y se ha tratado de recopilar tanto articulos de caracter critico como
intervenciones en diversas polémicas musicales.
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3C. Rebeca Gonzalez Barriuso (U. de Oviedo)

Repercusion en la prensa periddica de los estrenos musicales en el Teatro del Principe

Alfonso durante el Sexenio Democrdtico (1868-1874)

El Teatro del Principe Alfonso de Madrid (1863-1897) ofreci6 una variada
programacioén musical, dando a conocer artistas y obras espafiolas. Ubicado en
el Paseo de Recoletos, goz6 de muy buena acogida entre el publico y se
convirtié en un referente nacional.

De planta circular, fue destinado a espectaculos circenses hasta 1865 en que
comenzaron a alternarse con conciertos sinfénicos a cargo de la orquesta la
Sociedad de Conciertos de Madrid. En 1868 y coincidiendo con el inicio del
Sexenio Democratico se construyé un escenario en un lateral del teatro, se
redistribuy6 la sala y dichos especticulos circenses fueron sustituidos por
conciertos, operas, zarzuelas. ..

Durante la etapa que vamos a estudiar (1868-1874) la bisqueda de la libertad
alcanzé su esplendor y por consiguiente también las creaciones artisticas,
como queda reflejado en la prensa periddica de la época. Actuaron companias
comico-liricas y las zarzuelas ganaron protagonismo, con estrenos como
Travesuras amorosas, zarzuela en dos actos de los hermanos Tomas y Manuel
Fernandez Grajal; Los amores del diablo, zarzuela fantastica en cuatro actos de
Albert Grisar o C de L, zarzuela en un acto de Manuel Nieto.

Nuestro objetivo es el analisis de los estrenos musicales en dicho teatro a
través del estudio de su difusion en prensa. Desde su inauguracion en mayo de
1863 hasta 1875 este teatro fue propiedad del afamado banquero Simén de las
Rivas, figura clave para entender tan rotundo éxito.
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3D. Tatiana Araez (U. Complutense de Madrid)

Las criticas de Joaquin Turina como fuente de estudio de la miisica moderna de su época

El polifacético Joaquin Turina, musico de la llamada Generaciéon de los
maestros, dedicé una gran parte de su vida a la critica musical, faceta apenas
trabajada en la actualidad. Ya desde sus afios de formacién parisinos (1905-
1913), y pese a estudiar en la Schola Cantorum, el sevillano compaginé su
carrera de compositor y pianista con la de critico, siguiendo muy de cerca la
corriente mas aperturista francesa que se abria camino a pasos agigantados y
que chocaba con la que era entonces su instituciéon de ensefanza. Estas dos
tendencias musicales enfrentadas en aquel momento, scholistas e impresionistas,
seran esbozadas a lo largo de sus escritos. Y lo curioso de esta cuestion es que,
a pesar de que en la actualidad se haya tendido a situar a Turina como scholista
y profundo defensor de los postulados de este centro por el mero hecho de
haber estudiado en €1, en realidad hemos podido comprobar cémo nunca se
posicion6 en ninguno de los bandos. De hecho, apostarfa por aprender de
ambos y, combinandolos con el elemento hispano, haria de la fusiéon de ellos
la base de su lenguaje musical.

Gracias a su faceta como critico tenemos, ademas, la oportunidad de acceder a
una visiéon de la historia de la musica que, en ocasiones, se aleja de la
ortodoxa, creada por los grandes criticos del momento como Adolfo Salazar.
Unido a ello, Turina desglosa una serie de valoraciones sobre musicos
tfranceses (como Vincent d’Indy o Claude Debussy, representantes de ambas
vertientes musicales) y espafioles (Isaac Albéniz o Manuel de Falla,
portavoces, junto a ¢l, de la regeneraciéon musical espanola) que alcanzarfan un
papel sin parangén en la historia musical; opiniones que encierran una valiosa
informacion que, sin embargo, todavia permanecen escondidas entre las mas
de ochocientas criticas que publico.
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3E. David Ferreiro (U. Complutense de Madrid)

La prensa musical ante un modelo alternativo de dpera nacional: Conrado del Campo y
su adaptacion del drama lirico wagneriano a la escena espariola

Uno de los elementos mas interesantes del amplio catalogo de Conrado del
Campo (1878-1953) es su temperamento lirico, cualidad que culminé en un
corpus de musica escénica que supera los 25 titulos. Esta propuesta se centra
en las dos grandes 6peras que escribi6 entre 1910 y 1915: E/ final de don Alvaro
(1910), y La tragedia del beso (1911), ambas estrenadas en el Teatro Real en 1911
y 1915 respectivamente. Este primer momento estético se caracteriza por una
fuerte influencia wagneriana que puede ser rastreada en todos los niveles,
desde la creacion del libreto hasta los usos dramaticos, melddicos, armonicos
y orquestales. En este sentido, todo apunta a que estamos ante una adaptacion
del drama lirico wagneriano a la escena espafola. En consecuencia, nuestro
objetivo es analizar como fue percibida y valorada esa adaptacion del género
por la critica del momento y entender asi su influencia en el debate sobre la
opera nacional.

Comenzaremos con una descripcion breve y general de las 6peras que nos
permitira entender sus principales marcas de identidad: por un lado, su
trasfondo wagneriano; por otro, la inclusién de elementos populares espafoles
para ‘nacionalizar’ el drama lirico. La segunda parte consistird en un estudio
detallado de las criticas y resefias publicadas en prensa y revistas especializadas
después del estreno de cada Opera. Mas alla de su mejor o peor acogida,
nuestra atencion se dirigird a aquellos argumentos que aborden aspectos de la
configuraciéon dramatica que propone Conrado del Campo. Asi, no solo
sacaremos a la luz un modelo alternativo de corte germanista para la 6pera
nacional, sino que, al integrarlo dentro del contexto de la época, estaremos en
disposicion de entender por qué esta propuesta, que tan buena acogida habia
tenido en otros ambitos europeos, en Espafia sucumbi6 ante un modelo afin a
la escuela francesa.
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3F. Esther Lopez (U. de La Rioja)
Miisica, prensa e ideologia: el estreno de Las golondrinas de |. M. Usandizaga

La conmemoracién de los cien afios de la muerte de Usandizaga (1887-1915)
ha llevado a los escenarios la musica y la representaciéon de su zarzuela Las
golondrinas, convertida en 6pera por su hermano Ramoén, con gran éxito por
parte de la critica. Sin duda, Las golondrinas (1914) es una de las obras liricas
espafiolas que tuvo un éxito rotundo en su estreno y que se ha mantenido
vigente desde entonces -bien la musica completa o la de la pantomima central-
a lo largo del siglo XX, con una difusién especial en el siglo XXI por los
homenajes a su autor. La difusiéon filmada de Las golondrinas en los afios
sesenta por RTVE, con la direcciéon de Juan de Ordufia, contribuy6 a la
popularizaciéon de su musica. Todo ello consolida la obra como uno de los
referentes musicales de la zarzuela-6pera espafiola del siglo XX.

El éxito de la misma se produjo desde el momento de su estreno. La prensa
del momento lo recogid y potencié su divulgacion y critica. El estudio de las
cronicas del estreno de la obra, rescatadas de la hemeroteca, es necesario para
completar un analisis no sélo de Las golondrinas sino de los procesos de
opinién y de recepcion en los que se inserta, que hablan de musica y de
ideologia. Asi, los articulos periodisticos van creando opinion sobre diferentes
aspectos: las relaciones entre la musica y la pieza dramatica -a cargo de una
firma importante, la de los Martinez Sierra-, el encumbramiento del
compositor como una celebridad, la critica de conciertos, el nacionalismo y la
musica como creadora de identidad, la esencia de lo espafol en relacion con lo
europeo, etc. Un analisis que sobre esta obra todavia no ha visto la luz y que
constituye una aportacion al estudio del contexto musical y cultural de la
época.
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MESA DE COMUNICACIONES 4

Las bandas de musica y el flamenco en la prensa

4A. Fatima Martin (U. de Granada)

La Banda Municipal de Granada a través de la prensa. Estudio, andlisis y
comparativa de dos fechas claves: 1917 y 2017

La Banda Municipal de Musica de Granada fue fundada en el afo 1917, pero
ya desde el afio anterior podemos rastrear en la prensa las diversas peticiones y
gestiones que se estaban realizando para lograr dicho objetivo.

Desde el dia de su presentacion oficial, el diario E/ Defensor de Granada fue fiel
testigo de la prolifica actividad de esta banda. Asi, entre sus paginas y articulos
podemos encontrar los programas de los conciertos que esta agrupacion
ofrecia semanalmente, informacién practica sobre las actuaciones, criticas
musicales y, de forma ocasional, las peticiones sobre obras y repertorio que los
ciudadanos hacian llegar al director de la banda a través de este medio.
Mediante el vaciado exhaustivo de todas las ediciones publicadas en 1917
hemos llevado a cabo un pormenorizado analisis critico sobre la actividad de
la banda en el contexto musical granadino y, lo que nos resulta aun mas
interesante, sobre la recepcion de dicha actividad.

Por otra parte, y como elemento contrastante entre el pasado y el presente,
hemos desarrollado el mismo proceso de vaciado y analisis de prensa en el
afio del centenario, 2017. En este caso, se trata del diatio E/ Ideal, mediante el
cual hemos comprobado de primera mano no solo las enormes diferencias
existentes entre el formato de ambas publicaciones y la forma de abordar la
informacion entre ambos periodos, sino también cuestiones referentes al tipo
de actividades, la evolucién del repertorio, las inquietudes musicales de la
sociedad granadina y cémo la banda se comporta en ambos contextos.

Como conclusion, podemos observar que la situacion de la banda en la prensa
y en la ciudad ha evolucionado notablemente, pese a que son plenamente
observables reminiscencias notables del pasado y una trayectoria hacia el
futuro que, tal vez mediante este analisis entre pasado y presente, podamos
atrevernos a aventurar.
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4B. Vicenta Gisbert (U. Antonio de Nebrija y U. Isabel I)
La Unidad de Miisica y la Miisica del Mando de Canarias

La prensa histérica ha dejado un legado maravilloso en el que poder investigar
la presencia de la musica en la sociedad, cultura y tradiciones de cada lugar.
Esta investigaciéon se ha centrado en la Unidad de Musica del Mando de
Canarias y su influencia en la educacién musical, en la sociedad y cultura del
primer cuarto del siglo XX. La ubicaciéon geografica ha sido histéricamente un
punto estratégico de comunicacion entre Europa y América, las Islas Canarias
y mas concretamente Tenerife. Se enlaza ademas este periodo con la
actualidad, analizando comparativamente el lugar que ocupa la musica

siguiendo el prisma que ofrece la prensa sobre ella.

En cada resena, los periédicos dejan entrever la admiracién y respeto que
siente el pueblo tinerfefio por esta unidad. La Unidad de Musica ha estado
perfectamente integrada en la sociedad canaria. Una de las razones a las que se
debe esta relacion tan cercana es la predisposicion que esta Unidad ha tenido
participando siempre que se le ha solicitado en festividades y actos civiles. Las
fiestas patronales no tenfan suficiente prestigio si la Musica Militar no
participaba en ellas.

A través de la prensa hemos constatado la funcién social que esta Unidad de
Musica ha cubierto. Sus conciertos gratuitos, en los paseos y plazas de la isla,
han contado con un publico fiel que ha manifestado sus quejas cuando, por
razones organizativas, se ha tenido que suspender algun concierto. Esta
Unidad aportaba al pueblo tinerfefio su unica distracciéon, como hemos

podido leer en la prensa canaria.

En la actualidad, la Musica del Mando de Canarias sigue contribuyendo a
ensalzar la cultura de defensa y musical en la isla, aportando ademas una
funciéon educativa en su realizaciéon de Conciertos Didacticos en centros

escolares.
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4C. Nidia Maria Gonzalez (U. de La Laguna) y Pompeyo Pérez Diaz
(U. de La Laguna)

E/ espacio urbano y los conciertos de las bandas en una cindad de provincias y periférica.
E/l ¢jemplo de la Banda Municipal de Santa Cruz de Tenerife en el primer tercio del
siglo XX

Utilizamos el ejemplo de la Banda Municipal de Musica de Santa Cruz de
Tenerife durante las primeras décadas de su existencia (1903-1936) para
mostrar el papel de esta clase de agrupaciones en la difusiéon y consolidacion
de un repertorio musical en funcién de los espacios en los que actuaba y del
publico al que estas actuaciones iban dirigidas. Asi, cuando las actuaciones se
realizaban en espacio al aire libre, el publico mezclaba burguesia con clases
mas populares, y los repertorios. De igual modo, podriamos decir que eran
menos ambiciosos musicalmente, combinando adaptaciones de zarzuelas y
arias de opera con piezas de caracter semipopular.

Por el contrario, los conciertos que tenian lugar en teatros, con un publico
mayoritariamente perteneciente a las clases mas acomodadas de la ciudad,
presentaban claramente un mayor numero de transcripciones de piezas
orquestales u obras escritas para banda pero de concepcién sinfénica. De este
modo, con nuestra comparativa, veremos coémo el espacio determinaba el
caracter y el concepto de las actuaciones de las bandas, que en ese momento
eran uno de los agentes musicales mas representativos en la vida cultural de las
ciudades periféricas. Asi mismo, veremos cémo la prensa de la época tuvo un
papel determinante en el devenir de esta agrupacion, ya que la critica de la
época repercutia directa o indirectamente tanto en los gustos del publico
como en las decisiones que tomaba el Ayuntamiento en los asuntos internos
de dicha banda. También el prestigio de los directores y de los musicos se vio
afectados por la prensa, dotandoles de cierto status social nunca antes
conseguido.
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4D. Eduardo Murillo (U. Complutense de Madrid)

La escena musical de los tablaos flamencos de Madrid (1954-1975): una aproximacion

a través de la prensa

En la presente comunicacion pretendemos analizar la imagen de los tablaos
flamencos madrilefios proyectada desde la prensa, centrando nuestro estudio
en el periodo comprendido entre 1954 y 1975. Dicha estampa, que responde
mayoritariamente al discurso oficial del régimen, sera contrastada con los
datos obtenidos a través de las entrevistas personales a intérpretes que
provocaron el auge de esta escena musical (Paco Cepero o Blanca del Rey,
entre otros) lo que permitira esclarecer el papel que jugaron los tablaos en el
tardofranquismo, y el uso que se pretendié hacer de los mismos

Tras un escrutinio bibliografico y etnografico acerca de los Local Scenes,
podemos afirmar que el soniquete que se consintié entre las paredes de estos
espacios durante “el segundo franquismo” permitié a sus intérpretes generar
una nueva forma de tocar, bailar y cantar esta musica decimononica. Por
supuesto, los tablaos no fueron atalayas desde las cuales el flamenco lanzé sus
nuevos modos de estar en aquella limitada sociedad espafiola, sino que la
evolucion del conjunto de ésta influencié decisivamente en las caidas y los
levantamientos de ciertos palos, bailes y toques.

Si nos circunscribimos a la labor de flamencélogos como Ortiz Nuevo,
Faustino Nufiez o Gerhard Steingress encontramos que muchos de sus
escritos mas notables se cimentaron sobre los hallazgos encontrados en
publicaciones de prensa. Basaindonos en estos antecedentes y tras el analisis
adelantado, comprendimos que era indispensable recurrir a la hemeroteca.
Ahora bien, no debemos obviar este axioma: aquella prensa espafiola equivalia
a prensa del régimen. El régimen usé el flamenco como recurso de cohesion
nacional, principalmente desde 1953. Por lo tanto, podriamos atender a esos
documentos periodisticos para intentar responder a cuestiones como; ¢qué
tarea tuvieron los musicos de los tablaos en el “nacionalflamenquismo™? o
¢qué hoja de ruta marcaba la prensa sobre el flamenco de tablaos?, entre otras.
A modo de nuevo enfoque metodologico cotejaremos las teorfas y datos
adquiridos previamente con los recuperados de los periédicos coetaneos. No
en vano, la informacién adquirida en la hemeroteca permitird oxigenar algunas
premisas, revisar otras y abrir nuevas veredas en busca de la objetividad.
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4E. M? Isabel Diez (Institut Francais de Madrid)

Creadores y artistas de la “Opera flamenca” en la prensa de la época (1927-1936)

En visperas de la guerra civil, el flamenco era considerado de dos maneras
antagonicas. Por un lado, gozaba de un enorme prestigio, gracias a artistas de
la danza como la Argentina, Vicente Escudero o la Argentinita, que lo
situaron en los escenarios mas vanguardistas a nivel nacional e internacional.
Una iniciativa como el Concurso de Cante Jondo de 1922, promovido en
Granada por Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca iba en este sentido ya
que habia congregado a muchos intelectuales de la época, contribuyendo a
realzar el prestigio del cante jondo entre la élite del pafs. Sin embargo y por
otra parte, el flamenco era denostado por los puristas, entre otros, los mismos
intelectuales que lo adulaban como un arte serio y no entendian que
compartiera escenarios con otros subgéneros del «entertainments como las
variedades.

En este contexto, la difusién de la prensa contribuye a popularizar el flamenco
que pasa a formar parte de la cultura de masas, como el futbol y los toros, a
partir de los “felices afios 20” bajo la apelacién de “Opera flamenca”.
Colosales espectaculos de cante y baile recorren toda la geografia espafiola,
llenando circos, teatros y plazas de toros. Unos afios mas tarde, el cine sonoro
no hace sino recoger los frutos de esta popularidad, propiciando el salto a la
gran pantalla de artistas flamencos como Carmen Amaya, Pepe Marchena y
Angelillo. El objetivo de esta ponencia es ver el tratamiento que reciben el
flamenco y los flamencos en algunas publicaciones como la Nacién o el
Heraldo de Madrid en el periodo comprendido entre 1927 y 1936.
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MESA DE COMUNICACIONES 5

Critica y difusién musical en el ultimo tercio del siglo XX y comienzos
del siglo XXI

5A. Alicia Pajén (U. de Oviedo)

El Pais y la misica en la transicion. Diseriando un canon sonoro de izquierdas

La linea editorial de un diario establece los factores ideologicos que guiaran
todo el curso de la publicacion. Teniendo en cuenta que El Pafs nace en
Espafia durante la transicion y de la mano de personas relacionados con el
socialismo, analizar el tratamiento que se le da a la musica permite apreciar
cémo, en ese contexto, se construyé un discurso periodistico sobre esta
expresion artistica dirigido al “publico de izquierda”. Los periodistas de El
Pais dan un lugar destacado a los cantautores, sus conciertos, ediciones
discograficas, declaraciones, etc. Sin embargo, también apareceran cuestiones
relacionadas con la musica y las diferentes lenguas de la peninsula, la
pervivencia de la censura y sus consecuencias o el feminismo, entre otros
temas haciendo que se entrecrucen musica e ideologia.

Por ello, en esta comunicacion se busca ahondar en el discurso de izquierda
ligado a la musica que genera esta publicacion entre 1976 y 1982 atendiendo a
las diferentes facetas que lo conforman, con el fin de determinar los tépicos a
los que se recurre para generar o participar en la generaciéon de un canon
musical de izquierda. L.a musica fue testigo y factor activo de un momento
histérico que El Pais se encargd de narrar dejando un testimonio de época, a
la vez que con su acciéon daba forma a una autenticidad basada en los
pretendidos valores de la musica de izquierdas.

Para abordar este tema se han tenido en cuenta los estudios sobre como se
construye un canon desde el discurso periodistico de Martinez Nicolas.
También para este enfoque se relaciona el discurso del periodismo cultural
con el poder desde la perspectiva que T. A. van Dijk (2009) y se analizan la
capacidad performativa del discurso cultural en torno a la musica a partir de
los postulados teéricos de J. Butler y algunos de sus seguidores.
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5B. Ugo Fellone (U. Complutense de Madrid)

Auge (5) y caida(s) del post-rock para la prensa espariola: entre la distincion y el imperio

de lo efimero

Desde que a2 mediados de los noventa llegase a la prensa espafiola a través del
tanzine Malsonando, el post-rock ha sido visto en numerosas ocasiones como
un género musical para criticos, una de esas manifestaciones musicales de
escasa viabilidad comercial pero amplio rédito cultural. Acufiado en referencia
a una serie de bandas que huian de los rasgos tradicionales del rock para
realizar exploraciones timbricas, este término ha gozado de desigual
popularidad en los tltimos 25 afios. En esta comunicaciéon analizaremos los
flujos de aceptacion y rechazo del post-rock por parte de la critica
especializada nacional. Para llevar esto a cabo cotejaremos los textos de las
principales revistas que lo han abordado (Rockdelux, Mondosonors, RockZone,
Ruta 66, Factory, Go...) para ver de qué manera era tratado el género y sus
grupos en criticas, entrevistas y listas de final de afio.

En base a los resultados obtenidos determinaremos que las reflexiones en
torno al post-rock (tanto positivas como negativas) ponen en juego un
enorme capital cultural, que revierte tanto en la musica comentada como en
los propios criticos, que demuestran su erudicion obteniendo distincién social
y cultural. Esta explicacién, derivada de los estudios de corte bourdiano que
Ult Lindberg realiza sobre la prensa del rock, debe ser completada con las
tesis de Lipovetsky sobre las modas para comprender mejor cémo, a pesar del
caracter minoritario y anticomercial del género, la prensa se sigue guiando por
flujos de popularidad en los que los rasgos que se le exigen a los grupos varian
en funcién de las tendencias mas “exitosas”. Esto nos permitird analizar el
modo en el que ciertos sectores de la critica, en su busqueda de novedades
efimeras que les distingan culturalmente, terminan cediendo ante ciertas
logicas de la moda, a pesar de su pretendido caracter independiente con
respecto a la industria.
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5C. Xoan M. Carreria y Javier Moreno (mundoclasico.com)

cQuién es hoy el acreedor del periodismo musical? Esbozos de una propuesta
deontoldgica

Como lo expresa la propia palabra, la deontologia consiste en el estudio del
deber. La deontologia del periodismo es, pues, el estudio del deber de los y las
periodistas. Y la deontologia del periodismo musical expresa, finalmente, la
idea del estudio de los deberes que tienen los y las periodistas que informan
sobre la actualidad musical.

Atendiendo a esta definicion de lo que es la deontologia del periodismo
musical nos encontramos con que, convencionalmente podemos alcanzar un
tacil acuerdo sobre lo que es la actualidad musical y sobre lo que es un o una
periodista. Sin embargo, tal consenso no sera tan facil a la hora de identificar
cuales son sus deberes. Pues la determinacion del “deber” se hace depender
de la clara identificacion de los dos sujetos involucrados en la relacion: el
deudor y el acreedor del deber.

Sabemos que el periodista es el deudor, el que “debe” un deber a alguien, pero
¢quién es el acreedor del periodismo musical? ¢A quién o quienes debemos
algo? El objeto de esta comunicacion consistira en mostrar quiénes estin
facultados para ser receptores de la deuda, de tal forma que sea posible
siquiera esbozar los principios de una deontologia actual del periodismo
musical.
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MESA DE COMUNICACIONES 6. 9:30-11 H.

Prensa, musica y experiencias educativas; criticas de videojuegos

6A. Pilar Ferrer (IES ‘Octavio Cuartero’, Villarrobledo, Albacete)

Presentacion del Proyecto VViniarock del IES Octavio Cuartero, 1 illarrobledo
(Albacete)

El proyecto parte de los alumnos de musica de 4° ESO el curso 2015-2016 y
en 2018 alcanza su tercera edicion. Se trata de realizar un video-reportaje
documental en el que se exponga su vision del festival desde dentro. Los
alumnos se convierten en protagonistas, adoptando el rol de periodistas por
un fin de semana y realizando entrevistas a distintos artistas que conforman el
cartel del festival.

A través de este proyecto se pretende subsanar la necesidad detectada de
conectar el curriculo de la asignatura de musica en 4° de ESO y 1° de
Bachillerato con la vida cotidiana y los intereses del alumnado. Existe la
necesidad de poner en practica aquello que se trabaja en clase y participar
activamente en la actividad cultural de la localidad a través de un evento de la
magnitud del festival Viflarock y la repercusién que genera.

" capacidad de resolucién de problemas;
" pensamiento critico;

* sentido de la responsabilidad;

® autoconfianza.
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6B. Laura Alonso (U. de Salamanca)

Alevare, el programa de tango de Radio-US AL

Este curso 2017/2018 se estd emitiendo la V temporada del programa de
Radiousal Alevare, un programa que tiene como fin unico disfrutar del tango
argentino. Salamanca es una ciudad donde en los ultimos afios se dan cita
varias milongas mensuales, entendiendo por milonga el encuentro de personas
para bailar tango. Se ha puesto de moda y decenas de personas se reunen
habitualmente para bailar. Estas mismas personas son, principalmente, los
oyentes de Alevare.

Nuestro programa, que lleva por titulo A/evare en recuerdo de la “obertura” de
la gran operita de Astor Piazzolla Maria de Buenos Aires, cuenta ademas con
diferentes colaboraciones entre las que deberia destacar algunas por ser las
mas habituales. El primero es Adolfo Pinto, el profesor de tango mas
veterano de Salamanca. Adolfo nos acompafna una vez al trimestre para
comentarnos un libro con tematica tanguera en la que hemos llamado nuestra
“Pequefa charla literaria”. Ademas, contamos un difa al mes con la
colaboraciéon de Marta Rosalfa Norese, guitarrista argentina afincada en
Salamanca que, ademas de haber escrito la primera tesis sobre la historia del
tango, coordina la corresponsalia que la _Academia Nacional del Tango de la
Repiiblica Argentina tiene en la ciudad de Salamanca. También cabe destacar la
participaciéon en nuestro programa de la propia Academia Nacional del Tango
desde Buenos Aires y a través de su presidente, Gabriel Soria, y uno de sus
académicos el profesor Rubén Berenblum. Por otro lado, una milonguera
salmantina nos pone al dia en nuestra ‘Agenda’ de todos los eventos tangueros
de cada mes y, por dltimo, la seccion ‘Palabras de tango’, que nacié con el
programa alla por el afio 2013. En esta seccién nuestro experto en literatura
Carlos Hernandez-Comendador nos regala los mejores textos que, de alguna
manera, se relacionan con el tango. En definitiva, en la comunicacion
trataremos de definir los objetivos y contenidos de Alevare, el programa de
tango de Radiousal.
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6C. Pablo Contreras (Facultad de Educacién de Zaragoza)

Los futuros criticos musicales: la importancia de potenciar el criterio musical del nisio

desde la escuela a través de los conciertos diddacticos

Nuestra propuesta nace de la observacion directa: desde nuestra posicion de
formadores de futuros profesores de musica adquirimos progresivamente
conciencia, en el dia a dia, de cémo el criterio musical, por mdultiples
circunstancias (la "liberalizacién" de la escucha musical, la desidia o falta de
formacién en muchos casos, la influencia de los mwass media...), parece sufrir
actualmente de una pérdida de relevancia, especialmente entre los mas
jovenes.

Se plante6 como premisa inicial "forjar" la critica desde la Didactica: la
necesidad de una formacion musical histérico-compositiva que incorporase
este aspecto al curriculo educativo desde la etapa de Primaria como elemento
clave del desarrollo creativo, implicando positivamente al entorno mas
cercano; al tiempo, se concretan las "necesidades actuales" (nivel cultural,
creativo, comunicativo e interpersonal) donde la critica musical, como un
instrumento constructivo e influyente, puede actuar de modo funcional y
teniendo en cuenta, en la medida de lo posible, las nuevas tecnologfas.
Partimos de una experiencia realizada en Zaragoza de forma conjunta entre el
Auditorio de Musica (Grupo Enigma), la Facultad de Educacion y centros de
enseflanza de Primaria, para ofrecer un plan estructurado que aborde la
cuestion desde el punto de vista didactico, aportando una experiencia modelo
flexible y adaptable desde los primeros cursos educativos.

Se expondra la experiencia vivida por los alumnos en los conciertos
didacticos, abordando las herramientas utilizadas durante el proceso y
exponiendo las conclusiones sobre nuestro modelo, posibilidades y utilidad en
el marco tedrico tanto educativo como de la critica musical.
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6D. Juan Urdaniz (U. de Navarra)

jGracias, Mario, pero nuestra miisica esta en otro castillo! Omision del plano musical en

la critica de videojnegos

Este trabajo de investigacion observa la presencia de la musica en la critica de
videojuegos en la prensa especializada. Con una historia de alrededor de
cincuenta afios en constante avance tecnoldgico y estético, la evolucion
narrativa del videojuego ha alcanzado un grado de sofisticacion
heterosemidtica equiparable a la de otros medios audiovisuales. Estudiosos y
teéricos del cine han dedicado atencién exclusiva al plano visual hasta hace
poco tiempo, en parte por preconcepciones que se remontan a los origenes
del cine. Presuntamente, comentaristas nacidos en una época en la que el
multimedia es omnipresente en la comunicaciéon no deberfan ser presa de
falacias ontolégicas o el fenémeno de la dominacién visual. Para verificar si
esto sucede en la critica de videojuegos, se efectia una selecciéon y lectura
significativa de medios de comunicacion representativos: 345 numeros de
MicroMania, la revista espafiola decana especializada en videojuegos de
ordenador, 70 nuameros de RefroGamer, la principal revista internacional
centrada en historia de los videojuegos, y 50 criticas de videojuegos de
Meristation, una de las webs espafiolas sobre videojuegos mas visitadas.

Para contextualizar las citas, se efectian puntuales referencias al campo
poético e historiogratico. Mediante este estudio se concluye que la critica se
centra en el plano visual, el narrativo y la mecanica de juego. Llas menciones a
la musica son muy infrecuentes y cuando se realizan, en ningin caso son
analisis formalizados o no formalizados; exclusivamente se habla de
impresiones emocionales. Aun en el caso de pretender escribir sobre el plano
musical, los criticos no parecen tener conocimientos para hacerlo. Esto pone
en evidencia que en sus escritos ni pueden ofrecer una opinién fundamentada
global del juego ni pueden formar al lector, funciones imprescindibles de la
critica.
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