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Congresso Internacional / Congreso Internacional
(5° Congreso MUSPRES - Sociedad Espafola de Musicologia)

“A imprensa como fonte para a histéria da interpretagio musical”
“La prensa como fuente para la historia de la interpretacion musical”

Organizado por:
- Sociedad Espafiola de Musicologia (Grupo de Trabajo “Musica y Prensa”)
- Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos em Musica e Danga INET-md), FCSH-
NOVA (Grupo “Estudos Historicos e Culturais em Musica”)

Em colaboragio com / En colaboracion con:

- Grupo de Investigacion “Musicologia aplicada al concierto clasico (siglos XVIII-XXT).
Aspectos historicos, productivos, interpretativos e ideolégicos” (Proyecto I+D HAR2014-
53143-P concedido por el Ministerio de Economia y Competitividad y con sede en la
Universidad de La Rioja)

18-20/05/2017
Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal

Comissao cientifica / Comité cientifico:

* Enrique Encabo (Universidad de Murcia)

* Guilherme Goldberg (Universidade Federal de Pelotas)
* Helena Marinho (Universidade de Aveiro)

* Manuel Deniz Silva (Universidade Nova de Lisboa)

* Rosario Pestana (Universidade de Aveiro)

* Silvina Luz Mansilla (Universidad de Buenos Aires)

¢ Virginia Sanchez Lopez (Universidad de Jaén)

Direcgio do congresso / Direccion del congreso:
¢ Cristina Fernandes (Universidade Nova de Lisboa)
¢ Teresa Cascudo (Universidad de La Rioja)






PROGRAMA

Quinta-feira / Jueves

9h30: Inauguragio / Inauguraciéon

10h00-11h30: Virtuosos. Moderador: Paulo Ferreira de Castro (Centro de Estudos de
Sociologia e Estética Musical/Universidade Nova de Lisboa)

Luisa Cymbron (CESEM/UNL): “Virtuosismo violinistico e imprensa periddica no espago Atldntico
do sécnlo XIX”

Hélder Sa (Universidade de Aveiro): O violino na imprensa portuguesa no inicio da Primeira
Repiiblica (1910 — 1916): intérpretes, repertorios e contextos

Gabriel Gagliano (Escola de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte): José
Botelho e a Imprensa Brasileira: a Construgao de um 1 irtnose nas Décadas de 1950 a 1970.

11h30-12h00: Pausa

12h00-13h30: Petfis criticos / Petfiles criticos. Moderador: Manuel Deniz Silva
(INET-MD/UNL)

Sonia Gonzalo Delgado (Universidad de Zaragoza): Santiago Kastner: critico musical en la 1isboa
de los arios 40.

Javier Garbayo Montabes (Universidad de Santiago de Compostela) : Los certdmenes musicales
gallegos vistos por Ramon de Arana, “Pizzicato” (1858-1936), desde EI Correo Gallego de Ferrol.

Olimpia Garcia (Universidad de Cadiz): La interpretacion musical en Sevilla durante la edad de plata:

repertorios, corrientes interpretativas, pedagogia y propaganda a través de los criticos locales

13h30-14h30: Almogo / Almuerzo

14h30-15h30: Feminismos. Moderadora: Maria Palacios (Universidad de Salamanca)
Maria José Artiaga (CESEM/UNL): A Gazeta Musical de Josephine Amann

Inés Thomas Almeida (UNL): A misica como instrumento feminista em A mulber — revista ilustrada
das familias” (1883-1885)

15h30-15h45: Pausa

15h45-17h15: Mulher e interpretagdo musical / Mujer e interptretacion musical
(Moderadora: Rosario Pestana)

Amanda Oliveira (Universidade Federal de Pelotas): Oscar Guanabarino em Artes e Artistas:

andlise de criticas a mulberes concertistas na Belle Epogue brasileira



Maria Palacios (USAL): Mujer e interpretacion en la miisica de concierto: cuerpo, género y humor en las

criticas musicales de Joaguin Turina desde Paris.

Angela Portela (CESEM/UNL): Cinira Polénio ¢ Palmira Bastos: uma Andlise da Critica Musical
Liuso-Brasileira entre 1870 ¢ 1910.

17h15-17h45: Pausa

17h45-19h15: Profissionais e amadotres / Profesionales y aficionados. Moderadort:
Francesco Esposito (CESEM/UNL)

Carolina Queipo (Universidad de La Rioja):Pricticas musicales domésticas y sociabilidad del buen
tono en la Esparia decimondnica (ca.1835-1875): Marcial de Torres Adalid y Marcial del Adalid

Marfa Ruiz Hilillo (Conservatorio Superior de Musica de Malaga): [ 7vencias Musicales en la
Prensa: Profesionales y Aficionados sobre los escenarios malagnerios durante el sexenio revoluciondrio

Jorge Alexandre Costa (Escola Superior de Educagao do Politécnico do Porto):O ambiente
musical portuense de oitocentos (re)lembrado pelos folbetins da imprensa



Sexta-feira / Viernes

9h30-11h30: Vozes / Voces. Moderador: Alberto Pacheco (Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro)

Daniela Moreira (UFPEL): Ernesto de Marco: um baritono multifacetado
Raissa Rodrigues Leal (UFPEL): A critica de Oscar Guanabarino para a temporada lirica de 1910

Miguel Angel Aguilar-Rancel (Universidad Internacional de La Rioja) /Pompeyo Pérez Diaz
(Universidad de La Laguna) : Solistas de la Capilla Sixtina: gira de 1919 en Estados Unidos

Miguel Bernal (Universidad Rey Juan Carlos de Madrid): E/ fenor en la prensa espasiola

decimondnica: el nacimiento de la leyenda
11h30-12h00: Pausa

12h00-13h30: Maestros e orquestras / Directores y orquestas (1). Moderadora:
Cristina Fernandes (INET-MD/UNL)

Luis M. Santos (CESEM/UNL): “Essas mdos sdo, elas priprias, um poema sinfinico”: o discurso sobre
a direccao de orquestra em Lisboa nas décadas de 1910 e 1920

Isabel Pina (CESEM/UNL): “A recepeio das sinfonias de Luis de Freitas Branco, ou a construgio do

neoclassicismo portugnés”
Cesario Costa (CESEM/UNL): Pedro de Freitas Branco: um maestro comprometido com o seu tempo
13h30-14h30: Almogo / Almuerzo

14h30-15h30: Maestros e orquestras / Directores y orquestas (2). Moderador: Miguel
Angel Rancel (UNIR)

Rosalia Polo (UR): Enrique Ferndandez; Arbis: medio siglo de miisica en la prensa londinense (1891-
1939)

Maria Dolores Cuadrado Caparrés (Universidad de Murcia): La Orguesta Filarmonica de Madrid
con Bartolomé Pérez Casas en Portugal entre 1922 y 1935: presencia y recepcion en las fuentes

hemerogrificas
15h30-15h45: Pausa

15h45-17h45: Recepgdes / Recepciones. Moderadora: Maria Ruiz Hilillo
(CSMMalaga)

Nuno Soares (Universidade de Aveiro): [Zsdes da imprensa sobre o violinista e compositor Francisco
Benetd (1877-1945)



Mariana Calado (CESEM/UNL: A ¢ritica musical da imprensa didria portugnesa na recepeio da
integral das sonatas de Beethoven por VViana da Mota em 1927

Montserrat Capelan (USC): La recepcion de Andrés Gaos a través de la prensa

Marisa Santisteban (Universidad Auténoma de Madrid): La importancia de la critica musical para
el maestro Vicente Scaramuzza: su coleccion de articulos de prensa

17h45-18h00: Pausa

18h00-19h00: Asamblea del grupo Muspres



Sabado

10h00-11h00: Repertérios / Repertorios. Moderadora: Teresa Cascudo (UR)

Elsa Calero (Universidad de Granada): Las actividades musicales en las prisiones vinculadas a la

Asociacion Internacional de Patronatos de Presos y Liberados en la prensa carcelaria.

Leopoldo Neri de Caso (investigador independiente): De Zinta roja a tinta negra: los escritos
periodisticos de Antonio José Martinez Palacios (1923-1936)

11h00-11h30: Pausa

11h30-13h00: Fontes / Fuentes. Moderadora: Luisa Cymbron (CESEM/UNL)

Francesco Esposito (CESEM/UNL): “Ubiguidade dos concertistas”: a imprensa e as tonrnées ibero-
americanas de Sigismund Thalberg

Maria Joao Albuquerque (INET-MD/UNL): A caricatura de imprensa em Portugal na segunda

metade do século XIX como fonte para a historia da interpretacio musical
Alberto Pacheco (UFR]): Cancioneiro dos periddicos da Fundagio Biblioteca Nacional

13h00-13h15: Encerramento / Clausura.



Resumos/Restiimenes

Miguel Angel Aguilar-Rancel y Pompeyo Pérez Diaz: “Solistas de la Capilla Sixtina:
gira de 1919 en Estados Unidos”

En verano y otono de 1919, un bastante “exético” cuarteto vocal desarrollé una intensa y
extensiva gira de conciertos por diferentes grandes y medianas ciudades de los Estados
Unidos de América. La prensa estadounidense de la época dejo sustanciales y sustanciosas
resefias y criticas de una formaciéon de no facil identificacién. Variadamente denominada
como “Sistine Choir Singers”, “Sistine Chapel Soloists”, Sistine Soloists” y muchas otras mas
apelaciones, la agrupacion venia de Roma y con ciertas credenciales de las autoridades
eclesiasticas romanas. Hasta el momento no parece posible aseverar que el cuarteto
constituyera una representacion oficial de la augusta —y mitica— Cappella Musicale Pontificia,
denominada “Sistina” por tener sede oficial en esta la capilla privada oficial del Pontifice
Romano, pero parece mas que probable que sus cuatro miembros hubieran pertenecido en
algin momento, incluido ese, a la mencionada instituciéon. El coro era todo menos
convencional: se presentaba en una de las dos partes de sus conciertos con los habitos
corales de la Capilla Pontificia. Aparte del bajo y el tenor, era una auténtica excentricidad a
comienzos del XX, que el soprano y el alto fueran dos varones adultos no castrados, por el
que la prensa musical atestigua un muy tardio uso del Mecanismo 2 masculino —vulgar e
inapropiadamente denominado “falsete”—, y, por ende, la supervivencia, desde tiempos
desconocidos, de los tipos vocales que hoy conoceos como “contratenor” y “sopranista”.
Las reacciones de la prensa no sélo nos dan un dato excepcionalmente ilustrativo sobre un
tipo vocal creido extinto y de otro superviviente en la “reserva coral” de la Iglesia de
Inglaterra. Pero, ademas, los criticos nos confrontan con las reacciones de extraneza del
publico, ante el repertorio y los tipos vocales, ademas de un muy sugerente interés sobre el
estatuto personal y marital del alto y el soprano, que arrojan suculentos datos a analizar
desde una perspectiva de la musicologia de género. Establecido el hecho presumiblemente
cierto de que ni el alto ni el soprano eran castrados, la informacién de la prensa abre un hilo
investigador sobre la muy tardia supervivencia de altos y sopranos mudados, que pudieron
mezclarse con los altos y sopranos castrados de la Capilla Pontificia desde tiempos
inmemoriales.

Notas biogrdficas

Miguel Angel Aguilar Rancel es diplomado en Geografia e Historia y aster en Gestion
Cultural por la Universidad de La Laguna, Licenciado en Historia del Arte por la Universidad
Complutense de Madrid y Doctor en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad de
La Rioja. Su experiencia profesional abarca la gestion cultural, asesorfa artistica de orquestas
y agencias de conciertos, asi como las ediciones de libros, revistas y libretos. Ha sido critico
musical, actividad que ahora desempena en la revista Scherzo. Ha publicado textos de
investigaciéon académica, ensayo, divulgacion y critica. Su tesis doctoral es Contratenores.
Conceptualizaciones de una tipologia vocal desde una vision del siglo XX1 (2013); su tesina La miisica y su
entorno social en el Santa Crug decimondnico (2001) y ha publicado el ensayo académico Juan Carlos
Rex, la Monarguia prosaica. El perfil ceremonial y piiblico de la monarguia reinstanrada con Oscar
Hernandez Guadalupe (2012) Sus principales lineas de investigacion, insertas en el campo de
los Estudios Culturales son la siguientes: Voces masculinas agudas en canto clasico; Sexo,
género y voz; Representaciéon simbolica del poder monarquico y sociedades de corte;



Gestion cultural. Actualmente es Profesor Ayudante Doctor en La Universidad Internacional
de La Rioja como docente de musica de magisterio y director de TFMs del Master de
Investigacion Musical del Grado de Humanidades.

Pompeyo Pérez Diaz es profesor titular del Area de Musica, Departamento de Historia del
Arte y Filosoffa, ULL. Titulado superior de Conservatorio (Espafia), titulado superior en
Teoria de la Musica (Reino Unido), doctor en Historia del Arte-Musica (Espafa), licenciado
en Psicologia (Espafa), master en Terapia de Conducta (Espafia). Cuenta con numerosas
publicaciones en revistas y participaciones en congresos, asi como los libros La guitarra y los
guitarristas-compositores en Canarias (1996) y Dionisio Agnado y la guitarra cldsico-romantica (2003,
Premio Nacional de Investigacion y Estudios Musicologicos de la Sociedad Espafiola de
Musicologfa). Sus trabajos académicos se orientan hacia la Musicologia (tanto en lo referido
al ambito de la musica clasica como al de la musica popular urbana) y hacia los estudios
culturales interdisciplinares. Es intérprete de guitarra especializado en repertorio clasico-
romantico (interpretado con instrumentos de época) y contemporaneo, habiendo estrenado
obras de compositores de Espafia, Croacia y Cuba. En el ambito literario ha publicado
poesia, relato y ensayo, siendo autor ademas de los guiones para dos cortometrajes en los
que también compuso la banda sonora. Es miembro del Consejo Editorial o del Comité
Cientifico de varias revistas académicas espafiolas y de otros paises.

Maria Joao Albuquerque: “A caricatura de imprensa em Portugal na segunda metade
do século XIX como fonte para a histéria da interpretagao musical”

Acompanhando a explosio da imprensa na década de 30/40 de oitocentos, a caricatura de
imprensa, influenciada pela gravura satirica francesa e inglesa, atingiu a sua expressao
maxima, em Portugal, na segunda metade do século XIX, enquanto instrumento de critica
social e politica. Por vezes essas caricaturas constituem os rostos das partituras, utilizadas
pelos editores como forma promocional das suas publicagoes. Neste perfodo a critica
musical, na qual predomina a critica as representagoes de Opera nas varias salas de
espéctaculos do pafs, ¢ um dos temas recorrentes da caricatura de imprensa, sendo muitas
vezes utilizada para fazer satira politica. Um dos primeiros periddicos a associar estas
alegorias musicais a politica, através da critica as representagoes de Opera foi o Suplemento
Burlesco de O Patriota (1847), mas aquele que verdadeiramente nos deixou uma verdadeira
cronica satirica dos espetaculos musicais de Lisboa e Porto foi o periddico intitulado Antinio
Maria publicado por Rafael Bordalo Pinheiro, que com a sua ironia jornalistica nos deixou
um fresco da vida musical portuguesa do final do seculo XIX, através dos seus comentarios,
criticas, referéncias a musicos, compositores, cantores das diferentes salas de Lisboa e Porto
mas, fundamentalmente, do Real Teatro de Sao Carlos. Outros jornais seguiram o exemplo
do Anténio Maria, tais como o Sorvete, de Sebastido Sanhudo, que caricaturava as récitas do
Teatro do S. Jodo no Porto, e a A Comédia Portuguesa, publicada por Julido Machado, também
ele um diletante musical, que ird satirizar os espetaculos musicais lisboetas. Nesta
comunicagao pretende-se apresentar uma panoramica da critica musical na caricatura de
imprensa em Portugal na segunda metade do século XIX, procurando integrar nesta analise
as questoes do intérprete e a sua imagem e a sua relacio com o publico amador diletante,
exemplificando com alguns dos periédicos da época, de entre os quais se destaca o Antinio
Maria de Rafael Bordalo Pinheiro.



Nota biogrifica

Maria Jodao Durdes Albuquerque ¢ bibliotecaria e Investigadora Integrada do Instituto de
Etnomusicologia - Centro de Estudos de Musica e Danca (FCSH-UNL). Tem desenvolvido
estudos na area da documentacio musical, nomeadamente sobre a edicio musical, e no
campo da curadoria da informacdo. Concluiu, em 2013, o doutoramento europeu em
Ciencias da Informacio, pela Universidade Complutense de Madrid, sob a orientagdo
cientifica de Rui Vieira Nery, com tese sobre a edi¢do musical em Portugal entre 1834 e
1900, a qual foi distinguida, em 2015, com “Prémio Extraordinario de Doctorado”.
Participou no projeto de pesquisa "Estudos de Musica instrumental, 1755-1840" (UnIMeM -
UE). Recebeu uma Men¢ao Honrosa no Prémio Raul Proenga 2004, atribuido pela
Associagdo Portuguesa de Bibliotecarios, Arquivistas e documentalistas (BAD) com o apoio
do Instituto Portugués do Livro e das Bibliotecas (IPLB).

Inés Thomas Almeida: “A musica como instrumento feminista em 4 Mulher —
Revista Ilustrada das Familias (1883-1885)”

A Mulber — Revista llustrada das Familias, fundada e dirigida por Elisa de Paiva Curado, foi uma
revista semanal de Lisboa e uma das primeiras revistas feministas portuguesas, publicada
entre mar¢o de 1883 e marco de 1885. O ponto de partida era a educagio: o objectivo era
conseguir a longo prazo uma sociedade igualitaria em que homens e mulheres tivessem
acesso a instrucio sem diferenca entre os sexos, terminando com “a velha intolerancia
opressora que sacrificava a educagao da mulher no altar dos preconceitos estultos”. Os
artigos sao escritos por nomes como Joao de Deus, Teéfilo Braga, Bulhdo Pato, Pinheiro
Chagas, Ramalho Ortigao, e por feministas de peso como Ana Castro Osério, Maria Amalia
Vaz de Carvalho, Guiomar Torresio e a propria Elisa Curado. A par de textos sobre
conquistas femininas historicas ou recentes, educagao cientifica, ou artigos inflamados a
favor da lei do divércio e do sufragio feminino, a revista continha partituras destinadas a
pratica da musica doméstica (muitas vezes escritas ¢ assinadas por compositoras), ensaios
sobre o papel da musica na educagdo, biografias de cantoras e criticas regulares as récitas dos
teatros da época, com especial atencdo as intervenientes femininas. F possivel notar como
em varios casos a musica serve a apropriacao de um espago tradicionalmente masculino, nao
apenas fisico mas também intelectual da discussao estética e do papel da musica na educagio.
Estes textos dao-nos pistas para o papel das mulheres no espaco musical da época, em
pontos como questoes de género, expectativas e postura, tanto a nivel profissional como na
pratica doméstica e em contexto familiar, e mostra-nos de que forma a musica e suas praticas
foram usadas num contexto de emancipagao feminista oitocentista. Esta comunicagao
resulta da pesquisa e analise inéditas de todos os artigos sobre musica, pratica musical, seus
espacos, intérpretes e discussao estética dos 103 numeros desta revista, existentes na
Biblioteca Nacional, e no arquivo pessoal de Elisa de Paiva Curado, trisavé da autora destas
linhas.



Nota biogrifica

Natural da Republica Dominicana, é bolseira da FCT e doutoranda em Ciéncias Musicais
Historicas da FCHS-UNL onde escreve, sob a orientagao do Prof. Rui Vieira Nery, uma tese
sobre o Olhar Alemao no Antigo Regime. Viveu na Alemanha entre 2003 e 2016, onde criou
uma ONG para o apoio cultural e social a comunidade portuguesa em Berlim. Foi
responsavel por inumeras iniciativas de cariz cultural, social e humanitario, como programas
de apoio e informagdes uteis aos recém-chegados portugueses a Alemanha, criagaio de uma
rede de visitas a criancas hospitalizadas de paises luséfonos, workshops para procura de
emprego € parcerias varias com inumeras instituicoes culturais berlinenses. Foi eleita
Personalidade do Ano 2014 pelo jornal portugués na Alemanha Portugal Post. O seu
regresso a Portugal foi assinalado com uma ceriménia de Reconhecimento e Despedida na
Embaixada de Portugal em Berlim, presidida pelo Embaixador Joao Mira Gomes, como
homenagem aos bons servigos prestados a comunidade.

Maria José Artiaga: “A Gageta Musical de Josephine Amann”

Foi no século XIX que se assistiu as primeiras manifestagoes de emancipacao da mulher em
Portugal, tendo a imprensa sido um dos principais meios para a sua afirmacao publica. A
imprensa feminina, porém, revelou imagens muito contraditérias. Se houve casos em que a
escrita reflectiu uma mulher submissa, conservadora ou futil, noutros revelou um ser
reflexivo, desejoso de actuar politica e culturalmente no espago publico. Desde o inicio de
oitocentos que comegam a aparecer varios titulos, do pioneiro periddico feminino, o Correio
das Modas (1807), até A Assembleia Literaria: Jornal d’instrugio (1849), primeira publicagdo
pertencente e dirigida por uma mulher. No ambito da musica, foi a Gageta Musical (com
inicio em 16 de Fevereiro de 1884) o primeiro periddico portugués a ter uma direcgdo
feminina, Josephine Amann, que, desde 1879, vivia em Lisboa. O facto desta austriaca ter
ocupado dois espagos tradicionalmente do dominio do homem — como directora do
referido periédico musical, num periodo em que as vozes masculinas eram prevalecentes no
discurso sobre musica em toda a Europa, e como maestrina a frente de uma orquestra de
homens — levou-nos a querer perceber de que forma o seu periddico reflectiu realidades tio
incomuns nao s6 em Portugal como no estrangeiro. Na presente comunicagao irei debrugar-
me sobre algumas componentes da Gageta Musical, como rubricas e conteudos, que ajudem a
identificar alguns dos valores estéticos, politicos e sociais por ela veiculados. Do confronto
entre este e outros peridédicos da época com as mesmas caracteristicas, poder-se-a determinar
os pontos de convergéncia e de dissemilhanga que permitam aferir a sua possivel
singularidade e dar a perceber qual o seu papel no dominio da imprensa feminina em
Portugal.

Nota biogrifica

Maria José Artiaga fez a licenciatura e realizou o mestrado em Musicologia, com a
dissertagdo “A disciplina de canto coral no periodo do Estado Novo: contributo para a
historia do ensino da educagdo musical em Portugal”, no Curso de Ciéncias Musicais da
Universidade Nova de Lisboa, tendo frequentado durante um ano, como aluna Erasmus, a



Freie Universitit em Berlim. Doutorou-se em Musicologia no Royal Holloway da
Universidade de Londres com a tese “Continuity and Change in Three Decades of
Portuguese Musical Life 1870 — 1900”. Foi professora coordenadora na Escola Superior de
Educacio do Instituto Politécnico de Lisboa onde leccionou o Curso de Musica na
Comunidade e foi presidente do Departamento de Linguas e Artes. Actualmente pertence a
linha de investigagao “Musica no Periodo Moderno” do CESEM e preside a Sociedade
Portuguesa de Investigagdio em Musica (SPIM). A sua investigagdo, assim como as suas
publicagdes tém incidido, nos ultimos anos, sobre o periodo entre 1870 e 1926. Participou
nos seguintes projectos financiados: ““Teatro para Rir’: A comédia musical em teatros de
lingua portuguesa (1849-1900)”, “ ‘A musica no meio”™: o canto em coro no contexto do
orfeonismo (1880-2012)”, “Euterpe revelada: Mulheres na composi¢do e interpretagao
musical em Portugal nos séculos XX e XXI7.

Miguel Bernal Menéndez: “El tenor en la prensa espafiola decimonoénica: el
nacimiento de la leyenda”

El propésito de esta comunicacion es analizar el enorme interés que el Canto desperto en las
criticas y cronicas musicales publicadas en los periédicos y revistas de la Espafia del siglo
XIX. El Canto, en general, ocupd gran espacio en todos los medios escritos, la voz de tenor,
en particular, por su singular atractivo, fue la que generé un mayor nimero de referencias. El
trascendental papel que representa la prensa como plataforma para la difusién tanto de
noticias como para la transmision de valores estéticos, técnicos y didacticos derivados de las
actuaciones en vivo, el concierto, tuvieron un impacto directo en aspectos profesionales y
mercadotécnicos, a la vez que ayudaron a dar a conocer a un gran nimero de cantantes a un
publico avido de musica, que de otro modo, nunca hubiera podido llegar a saber nada de
ellos. Las referencias encontradas sobre la voz de tenor en Cronica de la Miisica (1878-1882),
Gaceta Musical (1867-18068), La llustracion musical hispanoamericana (1888-1895) e Ilustracion
Musical (1868), entre otras muchas, conforman un ingente corpus documental que nos
permite conocer de primera mano las consideraciones sobre aspectos técnicos, estéticos,
musicales y dramaticos plasmados por los cronistas y criticos musicales. La profusa
documentacion encontrada que hace referencia a la calidad de la voz, los registros vocales, la
diccién, la singularidad del tenor objeto de crénica o el vestuario y puesta en escena
constituye un hecho incontestable: «a/ presentarse, una salva de aplansos saludi al soberbio africano
que salid vestido con un lujo verdaderamente orientaly. Las consecuencias inmediatas son el
encumbramiento: «a vog de Rubini es una hermosa vog de tenor sin limites [...] es el Cristoval Colon de
esta tierra vocal |...)» o la defenestracion del tenor objeto de la critica: «un tenor con una vog
inmensa pero de lo mds desagradable y peor emitida que hemos oido», asi como la influencia en la
contratacion por los mejores teatros y empresarios y, por ultimo, el nacimiento de la leyenda:
el Divo creado por el publico.

Nota biogrifica

Miguel Bernal es un reconocido tenor especializado en la interpretacion con criterios
historicistas de la musica entre la Edad Media y el Romanticismo. Ha estudiado con
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reputados intérpretes y maestros en Bélgica, Alemania e Inglaterra tras finalizar sus estudios
en Espafna. Esta especializado en la interpretaciéon de Bach siendo invitado a cantar
frecuentemente este repertorio. Ha cantado con la mayoria de los ensembles dedicados a la
musica antigua en mas de 20 paises y ha realizado hasta el momento 49 grabaciones con este
repertorio para Sony, Verso, Rtve, Bongiovanni, Enchiriadis, Alia Vox, Harmonia Mundi,
Ricercar, etc. Ha aparecido con la Orquesta Nacional de Espafia, Rtve, Region de Murcia,
Cappella Mediterranea, Camerata del Prado, Real Camara, I.a Tempestad, Capilla Real de
Madrid, La Folia, Principado de Asturias, Tenerife, Real Filarmonia Galicia, Poznan,
Sinfénica de Madrid, Orquesta del RCSMM, Mailaga, etc en repertorio de concierto como
Novena Sinfonia de Beethoven, Mesias de Handel, Creacién y Misa Nelson de Haydn, Saul
de Handel, Requiem y Misa de Coronacién de Mozart, Petite Messe de Rossini, Pasion de
San Juan y Magnificat de Bach, Carmina Burana de Orff, Requiem de Donizetti, etc. En el
campo del recital ha cantado los ciclos mas importantes del repertorio aleman y de musica
espafiola de concierto junto a Héctor Guerrero. Destaca su interpretaciéon de los ciclos de
Lieder de Schubert, asi como sus monogrificos sobre el compositor Angel Barja.

Actualmente se encuentra cursando estudios de doctorado en la Universidad Rey Juan Carlos
de Madrid.

Mariana Calado: “A critica musical da imprensa diaria portuguesa na recepgao da
integral das sonatas de Beethoven por Viana da Mota em 1927”

Em 1927, celebrou-se em Portugal, a semelhanca de outros paises europeus, o primeiro
centenario da morte de Ludwig van Beethoven. Entre Fevereiro e Marco desse ano, varios
concertos decorridos em Lisboa assinalaram a data e relembravam a obra de um compositor
bem conhecido do publico melémano. Um dos momentos centrais das celebrag¢oes foi a
execucao da integral das sonatas para piano por José Viana da Mota, em sete concertos no
Conservatério Nacional. O acontecimento movimentou o interesse dos jornais, que
publicavam anuncios a realizagdo dos concertos e, posteriormente, criticas a0s mesmos.
Estas repetem que os concertos foram um sucesso, acentuando o “brilhantismo”, a “técnica
maravilhosa”, o virtuosismo do intérprete e equiparando-o ao compositor. Nesta
comunica¢ao proponho analisar as criticas de musica (seguindo os modelos de analise de
Guertin, 2013, e Alessandri et al., 2016) publicadas em jornais diarios — Didrio de Noticias,
Didrio de 1isboa, O Século, Jornal do Comércio e das Colonias, A Batalha e Novidades, observando
como 0s comentarios as obras e compositor e ao intérprete reafirmam o estatuto que Viana
da Mota detinha de pianista internacional e virtuoso.

Nota biogrifica

Mariana Calado encontra-se a realizar o Doutoramento em Ciéncias Musicais Historicas
focando o projecto de investigacio no estudo de aspectos dos discursos e das sociabilidades
que caracterizam a critica musical da imprensa periddica de Lisboa entre os finais da I
Republica e o estabelecimento do Estado Novo (1919-1945). Terminou o Mestrado em
Musicologia na FCSH/NOVA em 2011 com a apresentacdo da dissertacao Francine Benoit
e a cultura musical em Portugal: estudo das criticas e cronicas publicadas entre 1920’s e 1950.
E membro do SociMus — Grupo de Estudos Avancados em Sociologia da Misica, NEGEM
— Nucleo de Estudos em Género e Musica e do NEMI — Nucleo de Estudos em Mdusica na
Imprensa, do CESEM. E bolseira da FCT.
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Elsa Calero: “Las actividades musicales en las prisiones vinculadas a la Asociacion
Internacional de Patronatos de Presos y Liberados en la prensa carcelaria”

Esta comunicacién tiene por objeto realizar una puesta en valor del lenguaje periodistico
utilizado en la prensa carcelaria de los regimenes dictatoriales afiliados a la Asociacion
Internacional de Patronatos de Presos en la década de los cincuenta. La creaciéon de un
Patronato de Presos y Liberados, en los pafses de habla hispana, responde a las necesidades
que, a finales del siglo XIX, se plantearon en cuestiones de tematica penal, al observarse las
dificultades de reinserciéon en la sociedad de aquellas personas que, por motivos legales y
penales, habian sido apartados de la misma. En 1955 éstos paises recuperan la idea del
Patronato de Presos y Liberados, pero esta vez a modo de union internacional, de modo que
los paises adscritos a dicha organizacion, permanecieron en constante dialogo e intercambio
de formulas represivas y de aculturacion. La vinculacion entre la prensa carcelaria espafiola y
la prensa carcelaria internacional, aparece reflejada en la sede de recepciéon de publicaciones
de la segunda. La redaccion del semanario Redencion, se convirtié en el punto de produccién y
acogida de prensa extranjera, de tal forma que estos fondos pasaron a la Hemeroteca
Nacional —conservados hoy en la Biblioteca Nacional—, siguiendo las legislaciones vigentes
en tematica de preservacion del patrimonio escrito. Es asi, como el investigador llega a una
serie de publicaciones periodicas con asentamiento en las carceles de Espafa y Sudamérica,
todas ellas creadas bajo el amparo de la Asociacion Internacional de Patronatos de Presos y
Liberados, a través de cuyas paginas pueden analizarse las actividades musicales propuestas
por y para los presos en las diferentes prisiones, asi como la envergadura de las mismas. S6lo
con la ayuda de la prensa carcelaria y a través de las criticas publicadas en ella, puede
reconstruirse hoy el caracter de los diferentes espectaculos musicales propios de la vida
carcelaria. Unos datos que, como se vera a lo largo de esta comunicacién, permitiran al
investigador acercarse al paisaje sonoro del «universo penitenciario» asi como también a los
distintos modelos propuestos en materia de creacion, interpretacion y redenciéon de penas
por el esfuerzo intelectual.

Nota biogrifica

Graduada en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad Auténoma de Madrid y
titulada en Patrimonio Musical por la Universidad Internacional de Andalucia y la
Universidad de Granada. Actualmente se encuentra realizando estudios de doctorado en
Historia del arte (Musicologifa) por la Universidad de Granada bajo la direccion de la doctora
Gemma Pérez Zalduondo. Asimismo disfruta de una beca de investigacion y especializacion
en la Biblioteca Nacional de Espafia dentro del departamento de Musica y Audiovisuales.
Durante 2015 trabajé6 como becaria de investigacion de la Universidad Complutense de
Madrid en los Departamentos de Musica y Audiovisuales; y Manuscritos y Raros de la
Biblioteca Nacional de Espafa. Asimismo colaboré como técnico documentalista en la
elaboracién del Catalogo Colectivo de Patrimonio Bibliografico Espafiol en la Biblioteca del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. A lo largo de 2016 ha participado en las
revistas Lesitmotiv, Hogquet y A1” Notas de los CSM de Granada, Malaga y Jaén respectivamente
donde se han publicado algunos de sus trabajos de investigaciéon. A su vez coordina esta
actividad con la asistencia y participacion a diversos congresos y jornadas de musicologia de
ambito nacional e internacional.

b
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Montserrat Capelan: “La recepcion de Andrés Gaos a través de la prensa”

El violinista y compositor Andrés Gaos Berea (1874 — 1959) fue uno de los principales
intérpretes gallegos de finales del siglo XIX y primera mitad del XX. Proveniente de una
importante familia de musicos de la region, estudiara primero en el Conservatorio de Madrid
para pasar a perfeccionarse posteriormente en Paris y Bruselas. Con apenas 20 afios, hara su
primera gira por América, para terminar instalandose finalmente en Argentina en 1895. En
este pafs desarrollara una importante actividad educativa (llegd a crear su propio
conservatorio en 1904), interpretativa (como solista y con su cuarteto) y compositiva y no
dejara de realizar giras por diferentes partes del mundo. En nuestra comunicacién, cuya
metodologia a emplear sera la de la Teorfa de la recepcion, analizaremos coémo fue percibida
la labor artistica (interpretativa y compositiva) de Andrés Gaos por sus contemporaneos.
Para ello nos serviremos de las numerosos articulos de prensa que se hicieron en América
(Cuba, Argentina) en Espafa (principalmente en Galicia) y en otros paises Europeos como
Francia. También nos serviremos de noticias de prensa recabadas indirectamente, es decir, a
través de programas de concierto que recogfan criticas sobre el artista publicadas en
diferentes partes del mundo. En el trabajo que presentaremos, mostraremos los diferentes
elementos a los que se atiende en la prensa (aspectos biograficos, criticas de conciertos o
analisis del virtuosismo de Gaos) haciendo especial hincapié en el sentido identitario que la
prensa gallega (de Galicia y de la emigracion) le atribuyen a la figura de Andrés Gaos. El
violinista se convertira para su paisanos en una figura representativa del valor de Galicia, no
tanto por su capacidad interpretativa  (que también) sino por su gran proyeccion
internacional y, por consiguiente, el reconocimiento de un gallego fuera de sus fronteras. A
esta idea de Andrés Gaos como un baluarte de la identidad gallega contribuyd, sin duda
alguna, el hecho de que una buena parte de sus composiciones fueran de tematica gallega.

Investigacion realizada en el ambito del 1+D+i: Fondos documentales de miisica en los archivos
civiles de Galicia (1875-1951): Cindades del Eje Atlantico (REF: HAR2015-64024-R)
Nota biogrifica

Montserrat Capelan es profesora en Historia del Arte (area musica) de la Universidad de
Santiago de Compostela. Doctorado internacional en musicologia por la Universidad de
Santiago de Compostela. Licenciada en Ciencias e Historia de la Musica por la Universidad
Auténoma de Barcelona y en Filosoffa por la Universidad Central de Venezuela. Posee el
Diploma de Estudios Avanzados en Musica en la Espafia Contemporanea y otro DEA en
Filosoffa por la Universidad de Santiago de Compostela. Ha realizado diferentes estancias de
investigacion en Caracas (Fundaciéon Vicente Emilio Sojo, CEDIAM, Academia Nacional de
la Historia) y en Sevilla (Archivo General de Indias). Para el doctorado conté con una beca
de la Fundacién Barrié de la Maza y una ayuda de Formacion del Profesorado Universitario
(FPU) durante cuatro afios. Desde el afio 2010 ha impartido docencia en la Universidad de
Santiago de Compostela. Ha sido ganadora del VIII Premio Nacional del Libro de Venezuela
(2012-2013), mencioén arte. Ademas de dos libros (uno como coautora y otro como editora)
ha publicado articulos en publicaciones nacionales e internacionales asi como asistido a
numerosos congresos de las areas de historia y de historia del arte. Integrante del proyecto de
investigaciéon Fondos documentales de musica en los archivos civiles de Galicia (1875-19306)
el cual actualmente esta siendo continuado en el proyecto Fondos documentales de musica
en los archivos civiles de Galicia (1875-1951): ciudades del eje atlantico (HAR 2015-64024-
R), ambos financiados por el MINECO.

13



Cesario Costa: “Pedro de Freitas Branco: um maestro comprometido com o seu
tempo”

O maestro Pedro de Freitas Branco (1896-1963) desenvolveu a sua carreira em Portugal e no
estrangeiro entre 1926 e 1961. Os Novos Concertos Sinfénicos de Lisboa que organizou no
Tivoli durante 4 temporadas (1928-1932) marcaram o inicio de uma agdo sistematica de
divulgacao ou estreia de repertério sinfénico representativo das varias tendéncias do seu
tempo, com o objetivo de encurtar a distancia que separava o nosso pais dos grandes centros
europeus. Ao assumir a dire¢do da Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional, em 1934, e da
qual foi maestro durante quase trés décadas, consolidou essa mesma vontade quer nos
concertos realizados nos estudios da Emissora Nacional e transmitidos em direto para todo
o paifs, quer nos concertos publicos e nas colaboracoes estabelecidas com as sociedades de
concertos de Lisboa e nos concertos que dirigiu fora da capital. Nas décadas seguintes este
proposito foi alargado ao repertério operatico, através da estreia nacional de varias éperas no
Teatro Siao Carlos, nas iniciativas promovidas pela Juventude Musical Portuguesa em que
colaborou ou mesmo na programacao apresentada nos Concertos Populares realizados no
Pavilhdao dos Desportos e mais tarde no Coliseu de Lisboa. A presente comunicagao propoe
destacar o repertério apresentado em estreia nacional, interpretado pelo maestro Pedro de
Freitas Branco a frente da Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional e avaliar a sua
recepcao através da analise das criticas publicadas na imprensa, procurando, desta forma,
inferir o seu contributo para a renovagao do repertério orquestral sinféonico em Portugal no
século XX.

Nota biogrifica

Cesario Costa. Vencedor do III Concurso Internacional Fundacio Oriente para Jovens
Chefes de Orquestra, em 1997, foi desde entao convidado para dirigir inimeras formagoes
nacionais e estrangeiras. Para além da direcdo de orquestra, tem exercido fungdes de
docéncia e de programagao musical em varias institui¢oes. Foi Presidente da Metropolitana,
instituicdo que gere a Orquestra Metropolitana de Lisboa (da qual foi também Diretor
Artistico). Foi Diretor Artistico e Maestro Titular da Orquestra do Algarve e da Orquestra
Classica do Sul e atualmente ¢ diretor artistico do IN Spiritum — Festival de Musica do Porto.
Nos ualtimos anos, dirigiu, a Royal Philharmonic Otrchestra, a Orquestra Sinfénica de
Nuremberga, a Orquestra Sinfénica Portuguesa, a Orquestra Gulbenkian, a Orquestra
Sinfénica do Porto Casa da Musica, a Orquestra Metropolitana de Lisboa, a Orquestra de
Camara da Radio Romena e a Berliner Symphoniker. Depois de concluir, em Paris, o Curso
Superior de Piano, estudou Dire¢io de Orquestra, completando com nota maxima a
Licenciatura e o Mestrado na Escola Superior de Musica de Wirzburg, na Alemanha.
Atualmente, esta a finalizar, na Universidade Nova de Lisboa, uma tese de doutoramento
sobre o Maestro Pedro de Freitas Branco.

Jorge Alexandre Costa: “O ambiente musical lirico portuense de oitocentos
(re)lembrado pelos fo/hetins da imprensa”

Uma das fontes informativas incontornaveis para o estudo da vida musical portuense
oitocentista ¢ a imprensa periddica generalista local produzida durante este século. E uma
forma de escrita, desenhada de acordo com um tempo especifico, que nos ajuda a recuperar
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a memoria de um passado e nos permite, no presente, reconstruir as imagens e as realidades
de uma época a partir da (re)leitura de crénicas ou relatos de uma grande riqueza
interpretativa. De todas as sec¢Oes que constroem estas paginas heterogéneas sobre o
quotidiano burgués portuense, aquela que melhor protagoniza esta riqueza €, em nossa
opinido, o folbetim ou rég-de-chaussé do jornal. Este ocupa um lugar que ¢ privilegiado face ao
local em que se insere (na base da primeira pagina ou no rodapé do jornal) e ao destaque que
lhe é proporcionado (individualizado tematica e graficamente das restantes noticias) e um
protagonismo relevante face a variedade e liberdade dos conteidos discursivos que veicula
(designadamente sobre a envolvente musical), a distingao dos autores que os produzem e ao
sucesso que atinge. A comunica¢do que aqui se apresenta tem como propodsito principal
explorar e dar a conhecer, através de uma analise interpretativa e critica de alguns fo/betins da
imprensa, quais os tracos fundamentais que sao enumerados para descrever e caraterizar as
manifestagoes musicais liricas realizadas e as praticas performativas empreendidas no meio
musical portuense de oitocentos. Recorreremos, no que diz respeito a metodologia utilizada,
a uma analise de conteido, tematicamente exclusiva, de alguns folbetins, oriundos de
diferentes periédicos e com diferentes datas, escritos por figuras de renome da literatura
portuense, nomeadamente, Camilo Castelo-Branco, Jdlio Dinis ou Ramalho Ortigao, entre
muitos outros.

Nota biogrifica

Natural do Porto, realizou os seus estudos musicais no Conservatério de Musica do Porto
(1988), na Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do
Porto (1990) e no Departamento de Comunicacao e Arte da Universidade de Aveiro (1995).
Em 2000, concluiu o mestrado em Ciéncias da Educacdao, no Instituto de Psicologia e
Ciéncias da Educaciao da Universidade do Minho, com a dissertacao: .4 REFORMA DO
ENSINO DA MUSICA NO CONTEXTO DAS REFORMAS LIBERAIS: do Conservatirio
Geral de Arte Dramitica de 1836 ao Conservatorio Real de Lisboa de 1847, em 2010, concluiu o
doutoramento em Sociologia da Educagio e da Cultura, na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da
Educacio da Universidade do Porto, com a tese: O ESPACO PUBLICO COMO HABITUS
DE EDUCACAO E CULTURA: os teatros piiblicos da cidade do Porto, engunanto paleos de
realizagio livica, na segunda metade do sécnlo XIX (1865-1891). B professor da Unidade Técnica
Cientifica de Musica da Escola Superior de Educagao do Politécnico do Porto (ESE-IPP),
investigador do Centro de Investigacio em Psicologia da Miisica e Edncagao Musical (INET- md |
CIPEM) e autor e coautor de diversos projetos de divulgacio de obras de compositores
portugueses. Colabora, ha varios anos, com o pelouro da Cultura da Camara Municipal de
Matosinhos no ambito da programac¢ao musical.

Maria Dolores Cuadrado Caparrés: “La Orquesta Filarmoénica de Madrid con
Bartolomé Pérez Casas en Portugal entre 1922 y 1935: presencia y recepcion en las
fuentes hemerograficas”

La Orquesta Filarmoénica de Madrid con su director Bartolomé Pérez Casas al frente visito
repetidamente Portugal, tanto la capital, Lisboa, como Oporto y Coimbra entre los afios
1922 y 1935. En las fuentes hemerograficas y archivisticas de aquellos momentos se
encuentran suficientes referencias que permiten establecer la acogida que se dispensé a esta
importante formaciéon orquestal en las tres ciudades. Tomando como referencia la
programacioén concertistica de las diferentes sesiones que se ofrecieron, se analizara y
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contextualizara debidamente el catalogo de obras que fueron interpretadas, en el que tuvo
presencia la interaccion entre escuchantes e intérpretes explicativa de determinadas
orientaciones del repertorio respecto al canon establecido. Si bien la indole de las fuentes es
diversa, permiten determinar el horizonte de expectativas del socialmente variado auditorio
que recepciond las interpretaciones de la Filarmonica, las cuales estaban encuadradas en una
declarada tarea de difusién de la Musica contemporanea de esos afios, empresa de la que
eran un buen exponente las “Excursiones artisticas” que la Orquesta madrilefia acometia casi
anualmente. Se examinara la apreciaciéon por parte de la critica especializada de la labor
interpretativa y directora de Bartolomé Pérez Casas y de los componentes de la Orquesta.
Igualmente, trataremos el papel que jugd la prensa portuguesa como impulsora de los
conciertos de la orquesta visitante, dentro del mercado de la musica y el ocio, en relacién con
los promotores que la contrataron y los escenarios que la acogieron, asi como algunos
condicionantes de ideologia politica que pudieron incidir en las negociaciones respecto a la
idoneidad o inconveniencia de que esta formacién instrumental ofreciera sus
interpretaciones al publico portugués.

Nota biogrifica

Marfa Dolores Cuadrado Caparrés es Dra. en Historia y Ciencias de la Musica por la
Universidad de Salamanca, con una tesis sobre Bartolomé Pérez Casas y la Orquesta
Filarmoénica de Madrid (1915-1936), publicada en 2007 por Germania en Valencia. Fruto de
la participacion en diferentes simposios y congresos internacionales son las publicaciones de
varios articulos sobre el repertorio de la Orquesta Filarmonica de Madrid y la difusion y
recepcion de su actividad basadas en fuentes hemerograficas y archivisticas. Tras intervenir
en dos congresos de la UAM a propdsito del Quijote y Cervantes, sendas comunicaciones
han sido publicadas. Asimismo tiene publicadas las biografias de tres mujeres arpistas
espafiolas de los siglos XIX y XX (Dolores Bernis, Esmeralda Cervantes y Luisa Bosch).
Como investigadora forma parte del Grupo de Investigacion EDUCS de la Universidad de
Murcia y de CIMMA (Asociacion de Compositores e Investigadores de Musica de Murcia),
de la que es Vicepresidenta. Es miembro Correspondiente de la Academia Norteamericana
de la Lengua Espanola.

Luisa Cymbron: “Virtuosismo violinistico e imprensa periédica no espago Atlantico
do século XIX”

A partir dos anos 30 do século XIX, tornou-se mais frequente para um conjunto de
virtuosos europeus atravessar o Atlantico em busca de novos publicos e sucessos. Deste
modo, violinistas ainda sem grande carreira, como os italianos Carlo Bassini e Agostino
Robbio, deixaram a Europa rumo a América do Sul, tendo-se por la estabelecido durante
varios anos. No caso do ja consagrado Camillo Sivori, trata-se mais exactamente de uma
digressao que, a partir de 18406, o levou a percorrer os Estados Unidos, dirigindo-se depois
para Sul, com passagens por Cuba e por varias capitais sul americanas. Também o portugués
Francisco de S4 Noronha se afirmou como violinista no Brasil e circulou por todo o
Império, tentou a sua sorte em Nova lorque e Filadélfia e cruzou por varias vezes o Oceano,
de regresso a Portugal. Os seus numerosos concertos proporcionaram um amplo leque de
noticias e criticas na imprensa periddica, das décadas de 1830 a 1870, que sao testemunho
das praticas performativas utilizadas neste instrumento e da forma como elas foram
percepcionadas por publicos e criticos, em diferentes zonas culturais do espago atlantico. A
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partir de um conjunto de textos, publicados em periédicos de Brasil, Cuba, EUA e Portugal,
mas também de partituras e até de gravagdes nossas contemporaneas, esta comunica¢ao
pretende discutir a imagem do virtuoso do violino nesses locais, incidindo na forma como a
linguagem utilizada no discurso jornalistico nos permite perceber aspectos da execu¢iao e
interpretacdo musicais.

Nota biogrifica

Lufsa Cymbron (n. 1963) doutorou-se em Ciéncias Musicais pela Universidade Nova de
Lisboa, universidade em onde também ensina. As suas areas de investigacdo centram-se na
musica portuguesa do século XIX, na recepgao do repertério italiano e francés em Portugal e
nas relacbes musicais entre Portugal e o Brasil, durante o mesmo periodo. E autora, em
colaboragio com Manuel Carlos de Brito, de Histéria da Miisica em Portugal (1992) e organizou
na Biblioteca Nacional de Portugal a exposicio Ierdi em Portugal 1843-2007. Em 2012
publicou o volume de ensaios Olbares sobre a miisica em Portugal no século XIX: dpera, virtuosisno
e miisica doméstica (CESEM - Edi¢oes Colibri). Tem publicado artigos em revistas e obras de
conjunto bem como colaborado em diversos projectos de investigagao, em Portugal e no
estrangeiro.

Sonia Delgado: “Santiago Kastner: critico musical en la Lisboa de los afios 40”

Santiago Kastner (1908-1992) fue un musicélogo britanico afincado en Lisboa desde 1934.
Durante casi cinco décadas, su labor estuvo centrada en la recuperaciéon de repertorios
historicos para tecla espafioles y portugueses, teniendo entre sus nombres privilegiados
tiguras como Antonio Cabezén, Antonio Soler, Rodrigues Coelho y Carlos Seixas. Gracias a
su dominio de las mas importantes lenguas europeas, Kastner se convirtié en la voz mas
internacional de la musicologia ibérica en las décadas centrales del siglo XX difundiendo sus
investigaciones a través de articulos y ediciones de alcance internacional. Sin embargo,
durante los afios de la II Guerra Mundial, Kastner quedé recluido en Lisboa abandonando
su carrera como intérprete historicista desarrollada en la Europa de los afios 30. Hombre
cosmopolita y resignado a aprovechar las oportunidades que aquel contexto le ofrecia,
Kastner desarrollé entonces una extensa labor como critico, y en menor medida como
intérprete de musica contemporanea, que ha quedado olvidada en favor de sus logros
musicolégicos. Sus colaboraciones puntuales en diferentes publicaciones y, en especial, en
Jornal do Comercio a partir de 1942, testimonian el estreno en Lisboa de importantes obras para
la Historia de la Musica como la Historia del Soldado de Igor Stravinski, resefian la actividad
musical en los principales centros musicales lisboetas y reflejan, en sus ensayos para el
suplemento dominical, un asombroso conocimiento del panorama musical contemporaneo.
Esta ponencia pretende ofrecer un primer acercamiento a la actividad critica de Santiago
Kastner en el 25 Aniversario de su fallecimiento tomando como punto de partida la
coleccion de recortes de prensa conservada en su legado personal en la Biblioteca Nacional
de Portugal. Este primer acercamiento ahonda en algunos aspectos clave de su produccion
critica: la recepcion de la musica —especialmente Mompou- y formaciones contemporaneas
espafiolas en Lisboa y su particular punto de vista acerca de las actividades de la Sociedad
Sonata, producto sin duda de sus afios de formacién en el contexto germano y de su
particular vision de intérprete. Todo ello sin olvidar el uso que Kastner hizo de la prensa
como unico canal abierto para la difusion de su actividad musicoldgica en aquel momento.
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Nota biogrifica

Sonia Gonzalo Delgado es Titulada en Musicologfa por el Conservatorio Superior de Musica
de Aragon (2010) y Licenciada en Historia del Arte por la Universidad de Zaragoza (2013).
Actualmente trabaja en el ambito de la gestion cultural en Espafia (Otofio Musical Soriano) y
Reino Unido (SJE Arts, Oxford) y realiza su tesis doctoral en la Universidad de Zaragoza
centrada en el estudio de los procedimientos de programacion, interpretacion y edicion
desarrollados en el revival de la musica antigua en la Peninsula Ibérica durante la primera
mitad del siglo XX con especial hincapié en la actividad desarrollada por Wanda Landowska,
Joaquin Nin y Santiago Kastner.

Francesco Esposito: “Ubiquidade dos concertistas”: a imprensa e as tournées ibero-
americanas de Sigismund Thalberg

O especial ativismo social, visado a constru¢ao de uma rede de relagoes pessoais e necessario
ao concertista no inicio do século XIX para capitalizar, com nem sempre gratificantes
resultados economicos, a presenca nas diversas cidades visitadas, parece parcialmente
ultrapassado por volta de meados do século com a modernizagao da sociedade que, também
em relagdo ao mercado musical, comega a mostrar as que hoje chamarfamos as dinamicas
tipicas da cultura de massa. A profunda transformacdo do concertismo oitocentista nao
passa despercebida pelos cronistas do tempo que identificam as suas causas no grande
desenvolvimento dos meios de transporte (gracas a modernizacao da rede ferroviaria e das
comunicag¢oes maritimas que permite agora alcangar em pouco tempo também os centros
mais periféricos e incluir nos tours concertisticos os, até entido inexplorados, mercados
extraeuropeus), assim como na expansao e difusio dos meios de comunicagdo como o
telégrafo (que permite enviar e receber rapidamente informacdes a partir dos pontos mais
distantes dos varios continentes) e as revistas de musica (que imediatamente comunicam,
amplificam, comentam e publicitam as noticias relativas aos mais famosos musicos do
tempo). Sigismund Thalberg parece estar entre os primeiros e sem davida entre os mais
famosos intérpretes desta mudanca epocal na forma de interpretar a actividade concertistica.
Na minha comunicagdao tentarei seguir os reflexos na imprensa da atividade do famoso
pianista genebrino no periodo no qual se colocam as suas etapas na Peninsula ibérica e as
suas viagens a conquista do mercado sul-americano, ao fim de evidenciar os elementos de
modernidade que caracterizam o seu concertismo.

Nota biogrifica

Francesco Esposito. Nasceu em Napoles onde obteve o Diploma de Piano e a licenciatura
em Histéria da Musica, apresentando uma dissertagdo final sobre a escola pianistica
oitocentista napolitana. Terminou o Doutoramento em Ciéncias Musicais Historicas na
Universidade Nova de Lisboa com uma tese sobre a vida concertistica lisboeta no século
XIX. Investigador do CESEM, foi bolseiro de pés-doutoramento da FCT para desenvolver
uma pesquisa sobre as tournées oitocentistas de concertistas portugueses e de musicos
estrangeiros em Portugal. Autor de artigos sobre a vida musical oitocentista, colaborou com
as ultimas edi¢cées de New Grove, MGG e Istituto della Enciclopedia Italiana e ganhou a V
edicio do Premio Liszt com um ensaio sobre a estadia lisboeta de Franz Liszt. E
actualmente docente em Italia de Letras italianas e latinas, e leccionou, em Portugal, cadeiras
de Estética Musical, Histéria da Musica Portuguesa, Historia da Musica, etc. em diversas
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institui¢oes entre as quais a Escola Superior de Musica, a Academia Nacional Superior de
Orquestra, a FCSH da Universidade Nova de Lisboa, etc.

Gabriel Gagliano: “José Botelho e a Imprensa Brasileira: a Construgao de um
Virtuose nas Décadas de 1950 a 1970”

O clarinetista José Botelho, de origem luso-brasileira, formou-se no Conservatorio de
Musica do Porto e atuou na “Orquestra Sinfénica do Porto™ entre o final da década de 1940
e o inicio da década de 1950. Em 1952, emigrou para o Brasil, onde integrou as principais
orquestras sinfonicas de Sao Paulo e Rio de Janeiro, tendo se fixado nesta dltima cidade, a
partir do final da década de 1950. Entao capital da Republica, o Rio de Janeiro concentrava
um acentuado movimento cultural, além de uma imprensa bem desenvolvida. Botelho
constituiu, no Brasil, uma sdélida e brilhante carreira de musico sinfonico, solista diante da
orquestra e camerista, respaldado pela imagem de virtuose propagada pela imprensa, como
pela sua associagdo a Orquestra Sinfonica Nacional e a Radio MEC. Estes aparelhos musico-
culturais estatais tornaram-se difusores da propaganda do Estado populista, estando
freqiientemente em evidéncia na imprensa e na critica musical. O patrocinio a musica e a
cultura dada pelo Governo Brasileiro e devidamente construido pela imprensa forjava uma
imagem desenvolvimentista necessaria para a sustentagao do mesmo. Neste ponto, tornou-se
crucial a associagao entre musicos, orquestras e regentes aos 6rgaos difusores. Este trabalho
se debruga sobre a carreira erigida por José Botelho, em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, nas
décadas de 1950 a 1970, época de notavel crescimento do movimento sinfonico, produgao
de importantes obras por compositores brasileiros de destaque e notavel expansao do
movimento de musica de camara, assim como forte centralismo estatal e significativa
expansao econémica. Pretende-se demonstrar o modo como a critica musical representou,
divulgou e pontuou a trajetéria de José Botelho, de modo a dar-lhe visibilidade como um
reconhecido expoente da clarineta no Brasil. E de especial consideracio a opinido do
compositor e critico musical italiano, radicado no Brasil, Renzo Massarani, que conduziu
durante grande parte deste periodo a secao de Musica do Jornal do Brasil, um dos mais
importantes veiculos de imprensa do pafs a época. Para este trabalho, foram consultados
principalmente os periédicos: “Jornal do Brasil” (R]), “Jornal do Commercio” (R]) e “O
Estado de Sao Paulo” (Suplemento Literario).

Nota biogrifica

Gabriel Gagliano Pinto Aberto possui Bacharelado em Musica (Clarineta) pela Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (2000), Mestrado em Musica (Clarineta)
pela Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (2004) e Doutorado em
Ciencias Sociais pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2015), cuja tese intitula-
se “O Professor José Botelho e a Escola Brasileira de Clarineta na Segunda Metade do
Século XX”. Atualmente, é professor da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (EM-UFRN) e investigador visitante da Universidade Nova de Lisboa
(INET), onde realiza estigio pés-doutoral. - membro-fundador do Grupo BRAVO de
Composicao Musical, em Natal, Brasil, onde concebeu a Série Compositores da UFRN,
publicacio de obras comentadas de compositores desta institui¢ao, da qual organizou o
Volume 1: “Obras com Clarineta”. Enquanto compositor, tem trabalhado na integracdo de
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musica com instalagoes de artes visuais (especialmente como colaborador do Laboratério
10Dimensoes) e trilhas sonoras, tendo sido convidado a apresentar tais obras em eventos de
Arte e Tecnologia no Brasil e em Portugal. Criou obras de inclinagao critico-nacionalista, das
quais se pode mencionar o bailado “Naia Catarineta”, de 2010, para Orquestra Sinfonica,
Atores e Corpo de Baile, onde se desenha uma fusio entre mitos indigenas e afro-brasileiros
com a histéria do navegador portugués Diogo Alvares Correia, que recebeu o nome
“Caramuru” pelas nagoes Tupinambas e veio a se casar com a bela india “Paraguacu”. Como
musicélogo, tem descortinado novas perspectivas sobre a formagdo de escolas de praticas
interpretativas, debrucando-se sobre uma possivel escola luso-brasileira de clarineta,
constituida através do renomado clarinetista virtuose José Cardoso Botelho. Para tanto, tem
utilizado ferramentas da Antropologia e das Ciéncias Sociais, em especial a Teoria da
Memoria Social, combinadas com a diade Oralidade/Vocalidade, teorias da Composicao
Musical e da Estética da Musica. Como intérprete, realiza recitais e concertos, especialmente
em duo com piano, executando tanto o repertorio universal para seu instrumento (clarineta)
quanto a musica brasileira dedicada a este.

Javier Garbayo Montabes: “Los certamenes musicales gallegos vistos por Ramén de
Arana, “Pizzicato” (1858-1936), desde E/ Correo Gallego de Ferrol”

Ramoén de Arana, periodista ferrolano que firmaba sus trabajos bajo el pseudénimo de
Pizzicato, es uno de los cronistas musicales gallegos mas importantes de las dltimas décadas
del siglo XIX y primeras del XX. En sus mas de 150 trabajos aparecidos en la prensa gallega,
nacional y en la de la Galicia de la emigracién, Arana trata temas relacionados con la musica
del pafs, desde una perspectiva regionalista y regeneracionista muy propia de su momento
historico de profunda crisis y busqueda de identidades. Entre las tematicas sobre las que
Pizzicato escribe, una serie de trabajos aparecidos principalmente en las paginas de E/ Correo
Gallego de Ferrol entre 1884 y 1905, se dedican a los numerosos certimenes musicales que se
celebraron entonces en ciudades y villas gallegas derivados en gran medida de los primitivos
Juegos Florales que se popularizaron en Galicia, siguiendo el modelo catalan, tras 1861. Arana,
que habia participado activamente en alguno de estos eventos, reacciona contra ese tipo de
eventos no en si mismos, sino como algo improductivo y hasta improvisado, faltos de
calidad y de rigor y cuya triste realidad poco o nada aportaba al desarrollo artistico del que
Galicia carecfa. Reivindica asi para ellos un programa reformista influenciado por las ideas
de Felipe Pedrell, elaborado desde el estudio de la musica popular y de la historia, para
contribuir a la creacion de un repertorio artistico verdadero y propio. En sus duras criticas a
la organizacion y al resultado nulo de dichos certamenes, Arana manifiesta un agrio
enfrentamiento con José Marfa Varela Silvari, compositor e historiégrafo gallego de gran
proyeccion nacional e internacional, cultivador de un tipo de historia musical poco rigurosa
marcada por la fantasia y la falta de rigor, que tomé parte activa en los mismos y propicio su
celebracion.

Investigacion realizada en el ambito del 1+D+i: Fondos documentales de miisica en los archivos
civiles de Galicia (1875-1951): Cindades del Eje Atlantico (REF: HAR2015-64024-R)
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Nota biogrifica

F. Javier Garbayo Montabes es profesor titular de Historia de la Musica en la Facultad de
Geografia e Historia de la Universidade de Santiago de Compostela. Con anterioridad,
desempefid docencia en el Conservatorio de Musica de la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais de Santiago de Compostela y en diversos institutos de ensefianza secundaria
y bachillerato de esta misma ciudad. Sus temas de investigaciéon han sido fundamentalmente
la musica en las catedrales gallegas, aspecto en el que ha publicado importantes trabajos, la
musica de la colectividad Gallega en La Habana antes de la Revolucion y diversos aspectos
relativos a musica civil gallega de finales del siglo XIX y primeras décadas del siglo XX.
Realizé estancias docentes y/o de investigacion en diferentes centros: Universidad de
Salamanca, Instituto Superior de Arte (Ciudad de La Habana, Republica democratica de
Cuba), Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza, Republica Argentina), Insitucio Mila 1
Fontanals (CSIC, Barcelona) y Pontificio Stituto di Musica Sacra (Roma). Su trabajos figuran
en publicaciones como las revistas Anunario Musical, Quintana, Sémata, Memoria Ecclesiae,
Cuadernos de Miisica (SGAE) y Revista de Musicologia, entre otras, ademas de en diferentes libros
colectivos. Ha participado como investigador en diversos proyectos europeos
interdisciplinares. Fue investigador del I+D Fondos documentales de misisica en los archivos civiles de
Galicia (HAR 1875-1930), dirigido por Carlos Villanueva y antecedente del actualmente en
vigor para el periodo 2016-2018, Fondos documentales de miisica en los archivos civiles de Galicia:
cindades del eje atlantico (HAR2015-64024-R), del que también es IP, ambos financiados por el
MINECO con fondos FEDER. Forma parte del Comité de Redaccién de la revista Anuario
musical. Revista de Musicologia del CSIC y actualmente es coordinador del GI-2025 (Grupo de
Investigacion Organistrum) de la USC.

Olimpia Garcia: “La interpretacion musical en Sevilla durante la edad de plata:
repertorios, corrientes interpretativas, pedagogia y propaganda a través de los
criticos locales”

La presente comunicacioén analiza la cuestion de la interpretacién musical en la ciudad de
Sevilla durante la Edad de Plata, a través de los discursos publicados en la prensa local de
caracter general. El principal objetivo es conocer los repertorios y las corrientes
interpretativas que en estos afios se asentaron en la ciudad. Por tanto, se estudiara la
progresiva introduccién del repertorio sinfénico y cameristico en las salas de concierto
hispalenses, prestando especial atencién a la recepcién que tuvo la Musica Nueva en la
capital andaluza. En este sentido, adquiere gran relevancia la labor pedagogica vy
propagandistica desempefiada por la prensa, pues sus columnas se convirtieron, por un lado,
en una plataforma ideal para la promocién y difusion de determinados artistas y
agrupaciones musicales, y, por otro lado, en foros ideales en los que exponer analisis
musicales destinados a educar al pablico, en su mayoria diletante, con la intencién de que
este alcanzara una mayor comprension de las obras consideradas como “buena musica”. Por
ultimo, resulta también relevante subrayar el papel de celebridad asociado al intérprete, al
tiempo que se impone una vision peyorativa de la figura del virtuoso. El acercamiento a este
tema se realizard a través de las criticas musicales firmadas por Luis de Rojas, Eduardo
Torres y Norberto Almandoz, colaboradores de E/ Liberal, E/ Noticiero Sevillano y el ABC de
Sevilla, periddicos que se conservan en la Hemeroteca Municipal de Sevilla. Conviene sefialar
que todos ellos fueron figuras centrales de la vida musical sevillana durante la primera mitad
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del siglo XX, las cuales contribuyeron al esplendor musical que vivié la ciudad en los afios
veinte y se convirtieron, a través de su pluma, en defensores a ultranza de la necesidad de
introducir los nuevos lenguajes musicales en Espafia.

Nota biogrifica

Olimpia Garcia Lopez es Profesora Superior en la especialidad de Musicologia por el
Conservatorio Superior de Musica de Sevilla, habiendo realizado a continuacién un Master
en Patrimonio Musical (Universidad de Granada, Oviedo e Internacional de Andalucia) y un
Master en Formacion del Profesorado (Valencian Internacional University). Su trabajo sobre
el musico Norberto Almandoz recibié el XII Premio de Investigacion Musical del Orfeén
donostiarra/Universidad del Pais Vasco, viendo posteriormente la luz bajo el titulo Norberto
Almandoz (1893-1970), de norte a sur. Historia de un miisico en Sevilla. Desde 2015 disfruta de un
contrato pre-doctoral FPU del MECD en el Departamento de Historia Moderna,
Contemporanea, de América y del Arte de la Universidad de Cadiz, donde se encuentra
realizando su tesis doctoral sobre la musica en Sevilla desde la Dictadura de Primo de Rivera
hasta el Franquismo.

Raissa Rodrigues Leal e Luiz Guilherme Goldberg: “A critica de Oscar Guanabarino
para a temporada lirica de 1910”

Nascido em Niterdéi no Rio de Janeiro, no ano de 1851, Oscar Guanabarino foi pianista e
temido critico musical ativo entre 1870 e 1930. Escreveu em colunas de cerca de 85 jornais
cariocas durante sua vida. Guanabarino dedicou-se a escrever criticas direcionadas a diversas
manifestacoes artisticas como musica, teatro, exposicoes de pintura e escultura, principalmente as
exposigoes gerais da Academia Imperial das Belas Artes (GRANGEIA, 2005: 22). Suas criticas
permitem compreender o cenario musical brasileiro, mais precisamente durante a Belle
Epéque, periodo de diversas transformagdes sociais e politicas. Tendo isso em vista, foi
desenvolvido o Projeto de Pesquisa: Oscar Guanabarino e a critica musical no Brasil, que busca
trazer a tona as suas criticas para o jornal O Paiz entre os anos de 1887 e 1917. Para tal, essa
pesquisa conta com consulta exaustiva no acervo documental da Hermeroteca Digital da
Biblioteca nacional. Este trabalho aborda um recorte da pesquisa citada, que ira focar nas
criticas realizadas durante o ano de 1910 referentes a temporada lirica, realizada no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. O material pesquisado conta com 11 criticas estritamente
direcionadas a 6peras e publicadas entre os meses de julho e agosto. A temporada inicia-se
com Aida de Giuseppe Verdi, e encerra com Tosca de Puccini. Ao analisar tais criticas, ¢
possivel estabelecer alguns tracos marcantes da escrita de Guanabarino, principalmente por
seu tom severo e ocasionalmente mordaz. Tendo exemplo critica feita a voz da cantora Sra.
Santarelli em uma representagao de Fausto assim se manifestou: Voltou desafinada e com a vog
estragada (GUANABARINO, 1910b: 5). A estrutura de suas criticas ¢ algo a se pontuar. As
Operas sao brevemente sintetizadas em um ou dois paragrafos e sempre em observacdo a
técnica vocal empregada pelos cantores. Guanabarino também comenta sobre interpretagdes
anteriores das 6peras, levando em conta a reagao da plateia e a estrutura disponibilizada pelo
Theatro Municipal. Portanto, ao trazer a publico tais criticas, observa-se nio s6 o
estabelecimento de um canone lirico e dramatico nas Operas repertoriadas, como infere-se
uma possibilidade de histéria da recep¢ao musical, pelo publico do Rio de Janeiro, e a
compreensiao das concepgdes estética que norteavam esse periodo.
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Notas biograficas

Luiz Guilherme Goldberg possui graduagao em Canto e Instrumentos - Bacharelado em
Piano pela Universidade Federal de Pelotas (1986), mestrado em Musica, com énfase em
Praticas Interpretativas, pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2000), onde
também concluiu seu doutorado em Musica - Musicologia (2007). A tese ai desenvolvida,
Um Garatuja entre Wotan e o Fauno: Alberto Nepomuceno e o modernismo musical no
Brasil, foi distinguida com men¢ao honrosa no Prémio Capes de Teses 2008. Possui pos-
doutorado na linha de Musicologia Histérica junto ao CESEM, FCSH, na Universidade
Nova de Lisboa, onde desenvolveu a pesquisa A procura de Artémis, que trata do
psicodrama lirico Artémis, de Alberto Nepomuceno. Atualmente é professor associado no
Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas.

Raissa Leal, 23 anos, natural de Guarulhos - SP, atualmente reside e estuda em Pelotas no
RS, onde cursa Ciéncias Musicais pela Universidade Federal de Pelotas. Dentro do ambito
universitario, patticipa como voluntaria do projeto de pesquisa: "Oscar Guanabatino e a
critica musical no Brasil", e também ¢é monitora de canto pelo projeto "Afinasul". Além de
pesquisadora, atua como cantora no projeto "Opera na Escola", sendo esse também
realizado pela UFPel. Desde 2012 realiza apresentagoes artisticas nas cidades de Pelotas,
Pedro Osorio, e Porto Alegre, onde foi ganhadora das 5* e 6* edigoes do prémio Kamiwaza
na categoria Animeke.

Daniela Moreira: “Ernesto de Marco: um baritono multifacetado”

Este trabalho tem por objetivo o resgate histérico da vida artistica e profissional do baritono
brasileiro Ernesto de Marco (1895-1969). Figura extremamente ativa no cenario musical da
primeira metade do século XX, principalmente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, hoje nio
passa de um ilustre desconhecido. As informagdes a seu respeito foram, até o momento,
extraidas exclusivamente de pesquisas em jornais, acessados por meio da Hemeroteca Digital
Brasileira, visto a dificuldade de localizacao de outros documentos sobre o cantor. Os
periodicos até o momento consultados foram: A Batalha (R]); A Esquerda (R]); A Imprensa
R)); A Rua (R]); Correio de Sao Paulo (SP); O Malho (R]), O Século (R]); Pharol (R]);
Ultima Hora (R]); Correio da Manha (R]); e Diario de Noticias (R]), compreendendo o
petiodo de 1911 até 1969. Sabe-se que Ernesto de Marco destacou-se no cenario opetistico
brasileiro, visto ter integrado diferentes companbhias liricas nacionais, entre elas a do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, o que lhe valeu um vasto curriculo de personagens. Entretanto,
sua atividade ndo se restringiu a épera, também realizou concertos solos ou coletivos, bem
como, junto a sua esposa, a poetisa Julia Cesar de Marco, promoveu conferéncias musicais,
onde literatura e musica associavam-se. Foi um musico versatil no que tange a utilizacao dos
espagos musicais disponiveis a um profissional. Dai sua participagdo em programas de radio,
como na Radio Sociedade Mayrink Veiga, Radio Sociedade, e Radio Educadora, onde, além
de cantar arias de Opera, também dedicou-se a cangdes populares, como de Catulo da Paixao
Cearense. Sua dedicagao a performance foi total até a segunda metade da década de 1950,
quando despediu-se dos palcos operisticos, voltando-se de maneira mais efetiva ao ensino do
canto. Outra preocupacao que demonstrou, foi na organizagao da classe dos cantores liricos
brasileiros, ao participar ativamente da Associacdo Brasileira de Artistas Liricos. Portanto,
neste trabalho investiga-se a articulagido do baritono Ernesto de Marco com o meio musical
do Rio de Janeiro da primeira metade do século XX, periodo no qual teatro e radio
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convergiam na divulgacdo musical e tentava-se a consolidagao da consciéncia da classe dos
cantores liricos.

Nota biogrifica

Daniela da Silva Moreira, natural de Pelotas (Rio Grande do Sul — Brasil), ¢ Graduada em
Musica Bacharelado com Habilitagdo em Canto pela Universidade Federal de Pelotas (2013);
e Especialista em Fundamentos em Voz pela AVM Faculdade Integrada (2015). Atualmente
¢ Professora Substituta de Canto do Departamento de Musica da Universidade Federal de
Pelotas (UFPEL); e preparadora vocal e regente do grupo vocal Shir Tov, do Centro Israelita
Porto Alegrense (POA, 2011-atualmente). Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em
Musica, apresentando-se em diversos recitas e concertos de musica erudita, bem como,
tendo experiéncia com producio musical de géneros de musica popular. F coordenadora do
Projeto de Extensdo “Noite Popular” que organiza mostras musicais gratuitas, realizadas por
alunos dos cursos de Bacharelado em Musica da UFPEL, voltadas para performance em
Musica Popular. Na area da pesquisa, atualmente faz parte da equipe do projeto "Ernesto de
Marco, um cantor lirico entre os palcos e a radio" (Laboratério do Bacharelado em Ciéncias
Musicais UFPEL); e do grupo de pesquisa e performance em Musica Antiga Iluminura
(UFPEL).

Leopoldo Neri de Caso: “De tinta roja a tinta negra: los escritos periodisticos de
Antonio José Martinez Palacios (1923-1936)”

El periodismo musical es una de las fuentes mas apreciadas para revivir cualquier periodo del
pasado siglo XX. El compositor burgalés Antonio José Martinez Palacios (1902-1930)
cultivé esta faceta, especialmente sus vertientes del ensayo y la critica musical, en varias
publicaciones periddicas conservadoras como El Castellano o El Diario de Burgos, pero
también en revistas especializadas como Ritmo, Musicografia, Burgos Grafico o el Boletin de
la Comision Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos de Burgos. El corpus de
textos editados en estas fuentes, que siguiendo la terminologia de Christian Goubault
(Slatkine, 1984) abarcaria desde el tipo informativo y cientifico hasta el subjetivo y juzgativo,
nos permitira profundizar en el conocimiento de la interpretacién musical dentro del ambito
de la vida artistica espafiola de provincias en las décadas de los veinte y treinta, el cual ha
estado normalmente ensombrecido por el bipolarismo cultural de Madrid y Barcelona.
Algunas de las tematicas del ideario de Antonio José que abordaremos son, por ejemplo, su
nueva percepcion del intérprete como educador musical de publico de provincias, que
entronca con posicionamientos similares a los de Julio Gémez; su vision antiromantica del
virtuosismo interpretativo que tendra un claro reflejo en la simplicidad neoclasica de sus
composiciones. En el campo del repertorio, explicaremos sus criticas a la monotonia en la
confecciéon de los programas de conciertos de las Sociedades Musicales y a la escasa
programacién de musica espanola en los recitales, as{ como su defensa de los referentes de la
Nueva Musica como Debussy, Ravel y Stravinsky, o del folklore musical espafiol, con
especial atencion a la jota. Ahondaremos también en sus reflexiones sobre la apariciéon de
nuevas tecnologfas relacionadas con el arte, principalmente la radio y el disco, y la
problematica surgida con la difusion del disco y su alternativa frente a la musica en directo,
asi como su denuncia a la dificil situaciéon que pasaban los artistas para cobrar los derechos
de autor y su discrepante relacion con la Sociedad de Autores. En definitiva, a través del
analisis de los escritos periodisticos de Antonio José Martinez Palacios queremos seguir la
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estela del profesor Emilio Casares, quien reclamaba un estudio de la Generacion del 27
“desde la periferia” para calibrar mejor la fuerza trascendental del regionalismo musical de
este periodo.

Nota biogrifica

Leopoldo Neri es Doctor en Musicologia por la Universidad de Valladolid con una tesis
sobre el guitarrista burgalés Regino Sainz de la Maza y Premio Extraordinario Fin de Carrera
por el Conservatorio Superior de Musica de Barcelona en la especialidad de guitarra. Sus
trabajos musicolégicos han seguido varias lineas de investigaciéon centradas en la musica
espafiola del siglo XX, pero dedica una especial atenciéon a la historia de la guitarra. Sus
investigaciones le han llevado a participar en numerosos congresos nacionales e
internacionales. Ha recuperado para el repertorio guitarristico, entre otras obras, la Toccata
de Joaquin Rodrigo (Premio Nacional de Musica a la mejor ediciéon musical 2007). A su vez,
es director de la coleccion Nueva Biblioteca de Musica para guitarra Regino Sainz de la
Maza, editada por Piles. Ha sido galardonado con la Medalla de Oro de la Fundacién Andrés
Segovia por sus investigaciones sobre el guitarrista de Linares y recientemente ha publicado
la edicién critica del epistolario entre Manuel de Falla y Andrés Segovia (Roseta, 2016).

Amanda Oliveira: “Oscar Guanabarino em _Artes e Artistas: analise de criticas a
mulheres concertistas na Be/le Epogue brasileira”

Oscar Guanabarino de Sousa e Silva (1851-1937) foi um importante critico de artes na
cidade do Rio de Janeiro, especialmente de musica, sendo considerado tanto por seus
contemporaneos, quanto por alguns pesquisadores o fundador da critica musical
especializada no Brasil. Escreveu por mais de 50 anos nos principais peridédicos cariocas,
como O Paiz (1887-1917) e o Jornal do Commercio (1917-1930), caracterizando-se, por essa e
outras atividades, como “uma figura central da vida cultural do Rio de Janeiro em sua
¢época”. Como tal, seus escritos sao carregados de representagoes de sua propria época, “de
sua histéria e em sua subjetividade”, como postula Dosse (2003) ao referir-se a histéria das
mentalidades de George Duby. E por isso que a pesquisa em jornais tem se mostrado uma
importante fonte para a musicologia, gracas ao seu grande potencial de resgatar 2 memoria
questoes adormecidas no tempo e, muitas vezes, perdidas nas dinamicas da historia,
caracterizando a linha conhecida como histéria imediata. Essa, segundo Lacouture (1988),
“nao tende apenas a encurtar os prazos entre a vida das sociedades e sua primeira tentativa
de interpretagdo, mas também a dar a palavra aos que foram os atores dessa historia”. A
atuacao de Oscar Guanabarino abarca a transicao entre o século XIX e XX, periodo
marcado por mudangas significativas nos papéis atribuidos as mulheres. Antes restritas ao
circulo doméstico, é na segunda metade do século XIX que se observa uma mudanca
gradativa na atividade musical feminina, com a intensificagio de apresentagoes publicas de
mulheres musicistas. Sendo assim, o recorte de género nas criticas musicais de Oscar
Guanabarino, publicadas na secao Artes ¢ Artistas do jornal O Paiz no periodo da Primeira
Republica, conhecido como Belle Epogue brasileira, ajuda a preencher uma lacuna existente na
historiografia tradicional, que pouco elucida questoes referentes a atividade musical feminina
e sua recepgao, como aponta Vermes (2013). No material identificado até o momento —
recolhido através da Hemeroteca Digital Brasileira, vinculada a Biblioteca Nacional —,
encontram-se criticas a musicistas como Gemma Luziani, Celina Roxo, Nininha Velloso e
Ophelia Isaacson, algumas das solistas surgidas no periodo. Logo, a partir de suas criticas,
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questionam-se quais esteredtipos de género estao presentes nesses textos? Haveria diferenca
de tratamento entre essas musicistas e outros concertistas?

Nota biogrifica

Amanda Oliveira ¢ graduanda do Bacharelado em Ciéncias Musicais pela Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). Foi bolsista de Iniciacao Cientifica do projeto “A Pedagogia
Contemporanea da Flauta Transversal no Brasil: discursos de praticas pedagogicas” entre
2014-2016; foi também integrante da equipe do projeto “Documentos Sonoros: os registros
de Octavio Dutra (1884-1937) no contexto da musica no Rio Grande do Sul”, que resultou
no livro “Espia so... A trajetéria musical de Octavio Dutra” (2016). Atualmente é membro
do grupo de pesquisa “Estudos Interdisciplinares em Ciéncias Musicais” da UFPel, através
do projeto “Oscar Guanabarino e a critica musical no Brasil”, do qual ¢ bolsista de Iniciagdo
Cientifica, e tem participado de diversos eventos na area de pesquisa em musica, como o XI
Encontro de Musicologia Histérica (Brasil) e o VI Encontro de Investigacio em Musica

(Portugal).

Alberto Pacheco: “Cancioneiro dos Periddicos da Fundacao Biblioteca Nacional”

A cancdo ¢ um dos géneros musicais mais perenes da histéria da musica. Como tal, tem
merecido a aten¢do de muitos pesquisadores ao redor do mundo. Recentemente, varios tém
trabalhado sobre a cangdo brasileira a partir de varios pontos de vista. Contudo, as cangoes
do século XIX nio receberam a mesma atengao. Isto é resultado da reconhecida negligéncia
que este século tem sofrido por parte da musicologia. Por outro lado, devemos admitir que o
estudo da musica desse século tem merecido crescente interesse. Exemplo disso, é a pesquisa
deste autor acerca das cangdes publicadas nos periddicos pertencentes ao acervo da
Fundagio Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Brasil. O trabalho, realizado por um ano e
meio nesta biblioteca - gragas ao apoio financeiro dado pelo Programa Nacional de Apoio a
Pesquisa (PNAP-R), a nivel de pés-doutoramento - resultou em uma antologia que reine a
edicao critica de cerca de cinquenta cangdes, originalmente publicadas em periédicos. Esta
antologia estd em fase de revisao final e aguarda momento oportuno para publica¢io. O
cancioneiro af reunido revela um patrimonio musical pouco conhecido, na esperanca de que
ele volte a soar nas salas de concerto. Nao deixa de ser também um convite para que os
pesquisadores se debrucem com mais atengdo sobre as cangoes brasileiras do século XIX,
conhecendo melhor alguns de seus géneros e refletindo sobre os desafios e problemas em se
editar, analisar e interpretar esse repertorio. Esta comunicagdao vem apresentar esta antologia
de forma critica e contextualizada historicamente. Assim fazendo, sera possivel exemplificar
como as relagdes musicais entre Brasil e Portugal permaneciam muito estreitas durante toda
a Belle Epogne. Por fim, sera possivel demonstrar a riqueza e variedade dessas composi¢oes,
além de revelar a importancia dos peridédicos para a producao musical brasileira e sua
divulgacao no estrangeiro. Veremos que estes periddicos iam além de apenas publicar
repertorio, eles interferiam na producao e no gosto musical dos seus leitores.

Nota biogrifica

Alberto José Vieira Pacheco ¢ Professor Adjunto de Canto da Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, sendo chefe do Departamento Vocal. Ele ¢ Doutor
e Mestre em musica pela UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas). E autor de dois
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livtos: O Canto Antigo taliano e Castrati e outros virtuoses, ambos publicados pela editora
Annablume. Entre 2007 e 2013, realizou seu pds-doutoramento na Universidade Nova de
Lisboa, CESEM, como bolsista da FCT (Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia de Portugal).
No CESEM, ele é um dos membros fundadores do Caravelas, Nticleo de Estudos da Histéria
da Musica Luso-Brasileira, de cujo Newsletter é editor. Além dos livros ja citados, Pacheco ¢é
autor de varios artigos ja publicados, ou em vias de publica¢do, em revistas cientificas, livros
e cole¢oes de ensaios. Para além disso, varias edi¢bes criticas do repertorio vocal Luso-
Brasileiro, preparadas por ele, estio em fase final de revisdao e publicagdao. Pacheco também ¢é
coordenador/editor do Dicionario Biografico Caravelas:
<http://www.caravelas.com.pt/dicionario_biografico_caravelas.html>. E membro
tundador da Academia dos Renascidos, grupo musical que tem por objetivo executar o
repertorio vocal luso-brasileiro. Em 2012, Pacheco foi convidado a colaborar com a
gravacdo do CD 781h century Portuguese Love Songs do grupo inglés L'Avventura London, pelo
selo Hyperion, atuando como um especialista em pronincia e prosoédia do Portugués
Cantado. No inicio de 2013, foi o responsavel pelo curso de Canto do Atelier du Séminaire
'Rythmes Brésiliens', realizado pelo GRMB-OMF da universidade Paris-Sorbonne. Em 2015,
atuou como Pesquisador Residente (PNAP-R) da Fundacdo Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro.

Maria Palacios:” Mujer e interpretacion en la musica de concierto: cuerpo, género y
humor en las criticas musicales de Joaquin Turina desde Paris”

El compositor Joaquin Turina, desde muy pronto, ejercié la critica musical, actividad en la
que sera especialmente activo en las primeras décadas del siglo XX. En esta comunicacion se
pondra el foco especialmente en las cronicas que escribié desde Patis en las primeras décadas
del siglo. Enrique Franco sefialaba sobre estos textos que: “Posefa Turina un estilo literario
conciso y directo frecuentemente tocado por rasgos humoristicos tras los cuales jamas se
alzaban los fantasmas de la mala intencién”. Esta idea de humor presente en sus textos es
una constante en la interpretacion de las criticas del compositor sevillano en la prensa.
Precisamente el humor, asociado al cuerpo del intérprete musical, y especialmente al cuerpo
de la mujer, sera el foco fundamental del analisis, para profundizar, desde esta perspectiva,
aspectos vinculados con la construccion de una identidad burguesa asociada al mundo de los
lectores de la Revista Musical de Bilbao. Turina, desde las cronicas realizadas para la revista,
narra un mundo jerarquizado, que debia responder en cierta medida al propio contexto
simbolico de representaciéon del hombre, blanco, burgués, de clase media-alta, que lefa
predominantemente este tipo de publicaciones. El grueso de su discurso critico, como le
sucede a gran parte de los compositores-criticos, suele estar centrado en la composicion
musical, y precisamente los elementos mas humoristicos e irénicos de sus resefias aparecen
asociados a aspectos relativos a la interpretacion, lo que marca ya una jerarquia evidente en el
tipo de discurso. Dentro de estos textos escritos fuera de Espafia y relacionados con la
interpretaciéon y la mujer, podemos destacar ejemplos de este tipo: “aqui [en Paris], es
costumbre admitir algunos elementos femeninos en las orquestas [...], y estos elementos
estan siempre en los instrumentos de cuerda [...] por excepcién vi el otro dia en una
orquestilla a una compositora, profesora de armonia, que tocaba el fagot, espectaculo que me
quito el apetito por unos dias”. A partir del analisis de ejemplos concretos, como el sefialado
anteriormente, relacionados con la mujer intérprete, y los usos de este tipo de humor,
podremos aproximarnos a las diferentes representaciones de la mujer musico en la sociedad
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espafiola de principios del siglo. El humor, asi, lejos de ser analizado como un espacio neutro
de representacion, sera visto, siguiendo la teorfa clasica expuesta por autores como Morreal,
como una expresion de sentimientos de superioridad sobre otra persona.

Nota biogrifica

Profesora de Historia y Ciencias de la Musica y del Master en Musica Hispana en la
Universidad de Salamanca. Es doctora en Musica por la Universidad Complutense de
Madrid, licenciada en Historia y Ciencias de la Musica, y posee también los titulos de
profesora superior de clarinete y de profesora de Violonchelo. Su campo de investigacion
fundamental es la musica en Espafia en la primera mitad del siglo XX, con especial énfasis en
la musica de concierto del denominado Grupo de los Ocho de Madrid. Ha participado en
congresos nacionales e internacionales de musicologia y posee un gran numero de
publicaciones relacionadas con su principal tema de estudio, entre las que podemos destacar
el volumen La renovacion musical en Madrid durante la dictadura de Primo de Rivera (Madrid,
SEdeM, 2008). Las perspectivas de analisis que le interesan especialmente son los analisis de
discursos, con especial énfasis en la critica musical de la prensa diaria, asi como las relaciones
entre musica, género, poder e ideologias. Compagina su labor de musicéloga con la musica
practica y con la pedagogia, estando actualmente involucrada en la creaciéon de la primera
escuela libre de Salamanca.

Isabel Pina: “A recepgao das sinfonias de Luis de Freitas Branco, ou a construgdo do
neoclassicismo portugués”

As quatro sinfonias de Luis de Freitas Branco (1890-1955), compostas entre 1924 e 1952,
sao descritas pela historiografia como pertencentes a um todo coeso e congruente, de
ambicdo classicista e beethoveniana, bem como exemplos incontornaveis do novo
classicismo ou neoclassicismo do compositor, estética supostamente iniciada precisamente
com a composicao da 7“ Sinfonia, de acordo com alguns autores, e totalmente antagénica em
relacdo as estéticas desenvolvidas previamente por Freitas Branco, que lhe valeram a fama de
“introdutor do modernismo musical em Portugal”. Constituindo as suas sinfonias obras
centrais e estreias de sucesso na sua carreira de compositor, a principal motiva¢io da
presente comunicagao sera analisar a recepcao das quatro obras iconicas de Luis de Freitas
Branco, focando-nos também nas considera¢Oes acerca da interpretagao das obras. Desse
modo, serd abordada tanto a recepciao e interpretagdo contemporaneas das obras em
questdo, nomeadamente a partir da leitura e analise de imprensa periddica generalista e
especializada da época, como a sua recep¢ao mais tardia e prolongada, através da
historiografia e da critica a interpretagdes mais recentes, de modo a compreender como as
sinfonias tém sido tratadas, analisadas e tocadas ao longo do tempo. No fundo, torna-se
fundamental compreender de que forma a recepcao e a critica acerca das sinfonias de Luis de
Freitas Branco contribuiram para uma construgdo da imagem do compositor como detentor
de uma estética fundamentalmente neoclassica a partir dos anos 1920. Poderemos abordar,
de igual modo, a visdo de compositores posteriores a Freitas Branco, até certo ponto seus
seguidores, entendendo de que modo a escrita sinfénica do “mestre” foi apreendida pelos
mesmos para a constru¢ao ou continua¢ao de um neoclassicismo portugués.
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Nota biogrifica

Isabel Pina é doutoranda em Ciéncias Musicais Historicas na Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, interessando-se principalmente pelo estudo da histéria da musica em Portugal nos
séculos XIX e XX, musica e ideologia, nacionalismo e neoclassicismo, analise e semidtica
musical, e imprensa e critica musical. Concluiu o mestrado em Ciéncias Musicais, area de
especializagdo em Musicologia Historica, com uma dissertagao intitulada “Neoclassicismo,
nacionalismo e latinidade em Luis de Freitas Branco, entre as décadas de 1910 e 1930”. E
actualmente voluntaria na Biblioteca Nacional de Portugal, onde realizou anteriormente um
estagio relativo a organizagdo e catalogacao do espolio de Maria Helena de Freitas e Nuno
Barreiros, principalmente de documentos de e sobre Luis de Freitas Branco. Colaboradora
do Centro de Estudos de Sociologia e Estética Musical (CESEM), ¢ membro do Grupo de
Teoria Critica e Comunica¢io (GTCC) e colaboradora do SociMus, Grupo de Estudos
Avancados em Sociologia da Musica, bem como uma das fundadores e coordenadoras do
NEMI, Nucleo de Estudos em Musica na Imprensa. Em 2014 licenciou-se em Ciéncias
Musicais, também na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas.

Rosalia Polo Cal: “Enrique Fernandez Arbés: medio siglo de musica en la prensa
londinense (1891-1939)”

El violinista, director de orquesta y profesor Enrique Fernandez Arbds (1863-1939) es una
de las figuras mas importantes de la historia de la musica espanola. Intérprete aplaudido
internacionalmente, después de haberse formado en Madrid, Bruselas, Berlin y Parfs, inici6
su carrera londinense en 1891. Se present6 al publico britanico acompafiado por otros dos
musicos de talla internacional: el pianista y compositor Isaac Albéniz y el también violinista
Joseph Joachim. Entre 1894 y 1915, trabajé como profesor de violin y viola en el Royal
College of Music. Su vinculo con la capital britanica se prolongé entre 1891 y 1939. En esta
comunicacion, nos proponemos realizar un estudio de la trayectoria profesional del violinista
espafiol en Londres centrandonos en su faceta de intérprete. A partir de las referencias en
prensa, analizaremos la proyeccion artistica de Arbos y su desarrollo profesional, aludiendo a
la idea de William Wordsworth, de que el artista necesitaba crear el gusto que después el
publico podria disfrutar. Como nos sefiala William Weber, la iniciativa individual de los
musicos es el punto de partida de su trayectoria profesional, de la cual la prensa es un
testimonio fundamental. Por una parte, estableceremos un calendario de conciertos (fechas,
espacios), la relacion de obras interpretadas y una clasificacion de dicho repertorio. Por otra
parte, ofreceremos un analisis del reflejo de todo ello en la prensa londinense de la época,
profundizando en todo lo relacionado con la valoraciéon profesional del musico. En
particular, nos centraremos en los aspectos que nos ayuden a entender la forma en que la
prensa participa en la construcciéon de Arbés como virtuoso.

Nota biogrifica

Rosalia Polo Cal. Titulada en Violin por el Conservatorio Superior de Musica de Vigo,
obtuvo la Licenciatura en Historia y Ciencias de la Musica en la Universidad de la Rioja. Tras
realizar los estudios del D.E.A. en la Universidad de Vigo, comenzo a realizar el doctorado
en la Universidad de Logrofio, bajo la direcciéon de la Profesora Dona Teresa Cascudo. Fue
profesora de Violin y Viola en Escuela de Musica y Conservatorio de GM de Tuy entre
1995 y 1998. En 1998-1999 imparti6 Musica en centros concertados del area de Vigo, y en
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1999 accedi6 al cuerpo de Profesores de Ensefianza Secundaria en la especialidad de Musica,
puesto que ejercié como funcionaria entre 2000 y 2016. En julio de 2016 aprobd las pruebas
de acceso al cuerpo de inspectores de Educacion, puesto que desempefa actualmente como
funcionaria en practicas.

Angela Portela: “Cinira Polonio e Palmira Bastos: uma Analise da Critica Musical
Luso-Brasileira”

A imprensa luso-brasileira, na transicio do século XIX para o XX, teve um papel
fundamental na divulgacdo e no registro da participacio feminina na musica. Mesmo
vivendo um periodo de transformagoes sociais, as limitacdes impostas as mulheres ainda
eram muitas e suas atuagdes artfsticas passavam pelo crivo de criticos musicais que as
descreviam vinculando-as a um discurso moldado pelas concepgdes de género da época.
Este trabalho busca entender como a imprensa compreende e descreve a figura da mulher
musicista, ou seja, como é construida sua imagem publica, principalmente no contexto dos
espetaculos musico-teatrais, tendo como expoentes as figuras das cantoras-atrizes Cinira
Polonio e Palmira Bastos. Estas, centradas nas operetas, sobressaifram-se pelas suas
qualidades musicais, conquistando respeito e admiragao do publico luso-brasileiro. Cinira
Polonio, além de atriz, era pianista, harpista, compositora e regente, tendo obras publicadas e
anunciadas com freqiiéncia nos periddicos cariocas. Palmira Bastos foi uma das mais
conhecidas atrizes portuguesas, atuando em diversos géneros dramatico-musicais, incluindo
operetas e magicas. Ambas cultivavam uma reputacio de nobreza e inteligéncia,
distanciando-se da tendéncia de demérito da mulher no teatro. Para a critica deste periodo,
nem sempre era possivel separar a percepgdao profissional da mulher musicista de um
discurso de género. Assim, percebemos que a leitura da atuagao feminina, em geral, atribui-
lhe caracteres subjetivos que exprimem a expectativa de comportamento feminino (como
charme, delicadeza, melancolia, sutileza). Devemos notar, contudo, que, em honra dos
codigos éticos do periodo, tragos submissos e femininos eram associados a atuagiao da
mulher como uma retérica de respeito e conformagio social. Partindo da perspectiva de
genero mencionada por Marcia Citron (1993), pela qual ambos os géneros se interpenetram e
caminham para uma negociagdo de valores sécio-ideoldgicos, afastando-se, assim, da
oposicao binaria simples entre eles, podemos inferir que ambos os sexos sao implicados e
cerceados em comportamentos e expectativas socialmente impostos, pelos quais concorram,
cada um, a2 busca de sua identidade. Portanto, este trabalho analisa criticas musicais
publicadas em periddicos entre 1870 e 1910, envolvendo apresentagdes em importantes
teatros luso-brasileiros, dadas por estas mulheres musicistas, de modo a extrair, do conteido
musical descrito, as concepgdes de género a ele associadas.

Nota biogrifica

Graduou-se em Musica (Bacharelado em Piano) pela Escola de Musica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, sob a orientagdo do Professor Sérgio Tavares. Nesta mesma
Universidade, em 2005, obteve o titulo de Mestre em Musica (Musicologia Histérica),
defendendo a dissertagao intitulada “Mulheres Pianistas ¢ Compositoras nos Saldes
Aristocraticos do Rio de Janeiro de 1870 a 1910, sob a orientagao da Profa. Doutora Vanda
Freire. Como docente, lecionou nas graduagoes em Musica da Universidade do Estado do
Rio Grande do Norte (UERN) e, posteriormente, da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN). Como investigadora, tem se dedicado ao estudo histérico-sociologico da
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atua¢dao de mulheres musicistas no Brasil, no periodo do século XIX ao inicio do século XX.
Participou de projetos de pesquisa, dos quais se destacam: Opera Brasileira em Lingua
Portuguesa (1992-1993); Registro Patrimonial de Manuscritos do Arquivo de Obras Raras da
Biblioteca Alberto Nepomuceno/UFR] (1993-2007); O Real Theatro de Sio Jodo e o
Imperial Theatro de Sio Pedro de Alcantara (1998-2004); A Cangao e a Mulher, entre
Teatros e Saloes - Intertextualidade em Cena (Rio de Janeiro, 1860-1930) (2013-2015), estes
sob a coordenacao da Professora Doutora Vanda Freire. Realizou ainda, o projeto de
investigacdo “Acervo Iconogrifico da Escola de Musica da UFRN”, acerca do
desenvolvimento da musica no Estado do Rio Grande do Norte e sua ligacio com a historia
da Escola de Musica da UFRN,; sob a coordenagao do Professor Doutor Gabriel Gagliano,
tendo recebido subven¢io do Governo Federal Brasileiro para a sua execucao entre 2011 e
2014. Atualmente, é bolsista da CAPES/Brasil no ambito do curso de Doutoramento em
Ciéncias Musicais Historicas na Universidade Nova de Lisboa (CESEM/UNL), sob a
orientagao da Professora Doutora Lufsa Cymbron, concentrando-se no circuito de mulheres
musicistas entre Brasil e Portugal, de 1870 a 1910.

Carolina Queipo: “Practicas musicales domésticas y sociabilidad del buen tono en la
Espafia decimondnica (ca.1835-1875): Marcial de Torres Adalid y Marcial del Adalid”

A dfa de hoy, las practicas musicales producidas en la esfera doméstica de los nuevos grupos
dominantes surgidos en la Espafia decimononica, principalmente de los dos primeros tercios
de siglo, continta siendo un caso problematico para estudiar, dada la invisibilidad y escasez
de sus fuentes. Su estudio urge porque fue en esta esfera donde, como ocurrié en otros
paises, se produjo la mayor actividad musical de uno de los grandes tipos de repertorios
nacidos y clasificados como tales en este siglo: el repertorio “clasico”. Con el objetivo de
contribuir a este fin, proponemos el estudio de las practicas musicales domésticas ejercidas
por dos figuras del mundo musical hispano y por su circulo social mas proximo: los primos
Marcial de Torres y Marcial del Adalid. Todavia a dia de hoy, el estudio de su vida y obra
estan incompletos precisamente debido al tipo de practicas musicales mas de indole privada
y doméstica que realizaban en coherencia con la forma de vida de los grupos de la élite
financiera a la que pertenecian. Estudiaremos su actividad musical desde los afos de
formacion en el extranjero (1835 y ca.1845), hasta la etapa de ca.1850-1875 en la que
establecieron de forma mas continuada su residencia en Madrid y durante la que mas se
transfirieron sus practicas musicales domésticas a la esfera publica. Analizando
principalmente las fuentes hemerograficas de la época —peninsulares y extranjeras- y
apoyandonos también en las fuentes privadas de ambos musicos, se estudiaran las sinergias
que se produjeron entre las practicas musicales relacionadas con la musica “clasica” -
practicas composicionales, coleccionistas y performativas del llamado musicking- que se daban
en su esfera doméstica y en la de sus circulos de la sociabilidad del buen tono, y aquellas de la
esfera publica organizadas principalmente por musicos profesionales en diferentes
instituciones, principalmente la Sociedad de Cuartetos de Madrid. Veremos que la musica
“clasica”; en cualquiera de las dos esferas y como practica propia de la alta cultura, ayudé
para la promocion y distinciéon social de los dos primos, funcionando como emblema de
progreso y modernidad.
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Nota biogrifica

Doctora en Musicologia por la Universidad de La Rioja bajo la supervision de Teresa
Cascudo (Logrofio, Espafia, 2015, Premio extraordinario de doctorado): "Elite,
coleccionismo y practicas musicales en La Corufia de la Restauracion (1815-1848): el fondo
musical Adalid". Licenciada en guitarra clasica y musicologia (Conservatorio y Universidad
de Valladolid, Espafia, 2002). Su formacién fue completada con becas predoctorales en el
Conservatorio Superior de Musica Karol Lipitiski Academy of Music (Wroclaw, Polonia) y en la
Real Academia de Esparia en Roma en cooperacion con el Istituto di Bibliografia Musicale 1BIMUS,
Roma, Italia). En 2008 fue becada por el Instituto de Estudios Rigjanos (1IER). Entre 2009 y
2013 fue profesora asociada en la licenciatura de Historia y Ciencias de la Musica de la
Universidad de La Rioja y en la actualidad es profesora ayudante del Master de Musicologia
de dicha Universidad. En simultaneo, y desde el afio 2014, ha ejercido como docente de la
especialidad de musicologia en el Conservatorio Superior de Musica de Navarra (Pamplona,
Espafa). Sus principales lineas de investigacion se centran en la historia social y cultural de la
musica del siglo XIX en Espafia, particularmente de la musica de camara y de repertorios
operisticos. Ha publicado varios articulos en estos campos y forma o ha formado parte de
diferentes equipos/proyectos de investigacion, vinculados a las universidades de Salamanca,
"La recepcion de la 6pera italiana y francesa en Espafia (1790-1870)" y de La Rioja, "Historia
Cultural de la Musica" y "MECRI, Musica en Espafia: composicién, recepcion e
interpretacion”.

Maria Ruiz Hilillo: “Vivencias Musicales en la Prensa: Profesionales y Aficionados
sobre los escenarios malaguefios durante el sexenio revolucionario”

Desde su inauguracion el 17 de diciembre de 1870, con la «sinfonia, a toda orquesta, de la
célebre opera Guillermo Telly (E/ Avisador Malaguerio, 15-12-1870), el Teatro Cervantes se
convierte en el principal escenario artistico de Malaga. En esos mismos afios las pujantes
sociedades burguesas de la ciudad no descuidan la musica entre sus actividades culturales y
recreativas. La burguesia, en uno y otro espacio, va pues al encuentro y se sirve de la musica.
En los ultimos afios nuevos estudios dedicados al siglo XIX estan descubriendo un rico
panorama musical en toda la geografia espafiola, mas alla de los tradicionales centros
neuralgicos. Malaga no es una excepcion. En muchas de estas investigaciones, la prensa goza
de un indudable protagonismo. Se le plantean a estas publicaciones periddicas interrogantes
alejados de los tradicionales, que arrojan respuestas alternativas, dibujando una realidad mas
matizada y plural. Asi, al usual interés por los compositores y las composiciones musicales, se
suman las indagaciones, hasta ahora escasas o tangenciales, en torno a los intérpretes y a la
misma interpretacion, lo que abre una interesantisima via de profundizaciéon. Con este
horizonte, proponemos un acercamiento a la emergente prensa local malaguena del ultimo
tercio del XIX que, alentada por aquella misma burguesia que construy6 el Teatro Cervantes
y auspici6é las sociedades recreativas, nos ofrece, a través de noticias y de criticas, un
testimonio privilegiado de las actividades musicales. Sobre los escenarios, profesionales y
aficionados. El diferente estatus de los intérpretes —partiendo de la valoracion de los medios
periodicos de la época, pero enriquecida con los actuales debates planteados, entre otros, por
Danuser y su distincion entre interpretacion, ejecucion y performance—, se vincula con diversos
aspectos de la practica musical: los espacios, repertorios y modos de recepcion. En definitiva,
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el protagonismo de unos u otros, aficionados o profesionales, puede relacionarse con una
diferente vivencia de la musica y la prensa sobresale como fuente que nos permite desvelarla.

Nota biogrifica

Licenciada en Musicologia por la Universidad de Granada, universidad con la que sigue
vinculada como integrante del Grupo de Investigacion «l.a musica en Espafia durante los
siglos XIX y XX». Sus publicaciones han girado en torno a la Generacién del 27 y su critica
musical (César M. Arconada), y al papel de la musica en las sociedades burguesas en la
Malaga del XIX. En la actualidad realiza su tesis doctoral bajo la direccién de la doctora
Gemma Pérez Zalduondo (Universidad de Granada). Ha sido asesora de musica de la Junta
de Andalucia en diversos programas, asi como secretaria de varios Cursos de Estética y
Apreciaciéon de la Musica Contemporanea (Junta de Andalucia. Consejerfa de Cultura).
Colabora asiduamente desde la temporada 95-96 con la Orquesta Filarmoénica de Malaga,
tanto en la elaboraciéon de notas de programa para sus conciertos de abono como para el
Ciclo de Musica Contemporanea del que también ha sido coordinadora artistica. Ha
trabajado asimismo para la Orquesta Ciudad de Granada y para la Real Orquesta Sinfénica
de Sevilla. Actualmente ocupa una catedra en el departamento de Musicologia del
Conservatorio Superior de Musica de Malaga.

Helder Sa: “O violino na imprensa portuguesa no inicio da Primeira Republica (1910
—1916): intérpretes, repertorios e contextos”

Esta investigacao explora o papel do violino em Portugal no periodo que decorreu desde a
instauracdo da Primeira Republica e a entrada deste pafs na Primeira Guerra Mundial.
Pretende-se identificar os intérpretes mais destacados na imprensa, os contextos de actuacao
e o repertorio apresentado de modo a aferir quais as obras mais frequentes e se as
conclusoes de trabalhos anteriores relativas as alteragdes de repertério a partir de 1870, se
verificam neste periodo, no caso do violino. As fontes utilizadas nesta investigacdao incluem
revistas especializadas (A Arte Musical ¢ Eco Musical) e periddicos generalistas (O Séeulo, O
Primeiro de Janeiro, o Didrio de Noticias, A Capital, entre outros). Consultaram-se também
programas que constam do Arquivo da Academia de Amadores de Musica, do espélio de
Michel’Angelo Lambertini, do acervo do Orpheon Portuense e da Colec¢ao Maestro Manuel
Ivo Cruz. A pesquisa indicou a presenca de importantes violinistas internacionais de
passagem pelo pais como George Enesco, Mathieu Crickboom e Joseph Szigeti. Entre os
residentes destacaram-se Anténio Thomaz de Lima, Bernardo Moteirta de Si, Flaviano
Rodrigues, Francisco Benetd, Ivo da Cunha e Silva, Julio Cardona, Laureano Forsini, Luiz
Barbosa, Nicolino Milano, Pedro Blanch, René Bohet, entre outros. Em Lisboa, a imprensa
realca os concertos destes violinistas nos Teatros S. Carlos, Republica e Politeama,
Conservatério, Academia de Amadores de Musica e Sociedade de Musica de Camara. No
Porto sobressaem os concertos promovidos pelo Orpheon Portuense, Sociedade Mello
Abreu e Sociedade Portuense de Concertos Sinfonicos. O tratamento dos dados recolhidos
aponta para a existéncia de dois padroes de repertério nos contextos referidos: o
virtuosistico (Wieniawsky, Vieuxtemps, Bériot e Sarasate) e o repertério classico e romantico
com prevaléncia de obras de Beethoven, Mozart, Saint-Siens, Mendelssohn e Grieg. Estas
informagdes parecem corroborar as pesquisas anteriores, alargando o seu espectro ao
repertorio violinistico. Acresce porém uma importante nuance no caso dos violinistas deste
periodo: a presenca regular em cafés, casinos e cinematégrafos onde se tocava musica de
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saldo e o repertério era mais diversificado. Esta investigacio apresenta uma perspectiva
inédita do contexto musical portugués deste periodo, com enfoque nos violinistas e seu
repertorio, de modo a perceber a continuidade ou ruptura face ao periodo precedente através
da comparagdao com as pesquisas anteriores de ambito mais abrangente.

Nota biogrifica

Hélder Sa estudou no Conservatorio de Musica do Porto, Escola Superior de Musica e Artes
do Espectaculo (ESMAE) e Universidade de Aveiro. Presentemente dedica-se ao ensino do
violino colaborando frequentemente com diversas orquestras portuguesas. Mestre em
Performance e em Ensino da Musica, frequenta actualmente o Programa Doutoral em
Musica na Universidade de Aveiro.

Marisa Santisteban: “La importancia de la critica musical para el maestro Vicente
Scaramuzza: su coleccion de articulos de prensa”

Vicente Scaramuzza (Crotone [Calabria], 1885 — Buenos Aires, 1968) se establece en Buenos
Aires en 1907, donde ejerce la docencia del piano de forma ininterrumpida desde su llegada
hasta su fallecimiento. Formador a lo largo de mas de seis décadas de un significativo
numero de pianistas y profesores de extraordinaria calidad, es reconocido hoy como unos de
los profesores de piano mas importantes del siglo XX en Argentina. La presencia de Vicente
Scaramuzza y su escuela en la prensa fue constante a lo largo su extensa carrera docente
gracias a la publicacién de infinidad de articulos que sobre su ensefianza y las criticas de los
conciertos, tanto los propios como los de sus alumnos, se publicaron en diferentes medios
italianos y argentinos. Pero solo sus mas allegados eran conocedores de que durante muchos
afios Vicente Scaramuzza guardé celosamente en un pequeno album de fotos algunos de los
articulos aparecidos en prensa. Ademas de otros materiales, como anuncios y programas de
los conciertos de sus alumnos, Vicente Scaramuzza guardaba celosamente las notas de
prensa que inclufan tanto las criticas de sus actuaciones en publico como las de sus alumnos.
En muchas de ellas, el maestro anotaba la fecha o el lugar de celebracion del concierto. Es
interesante observar qué datos subrayaba o el hecho de que, significativamente, escribiera en
ocasiones cuidadosamente el nombre de aquellos criticos musicales cuya opinién tenia cierto
peso en el mundo musical bonaerense, como es el caso del critico musical del periédico La
Prensa Gaston Talamoén. Analizando el material que este album contiene se extraen
conclusiones que ayudan a comprender el papel de la prensa en el éxito que Vicente
Scaramuzza y su enseflanza alcanzaron en Argentina entre 1907 y 1968, pero también, y
gracias a la importancia que este maestro daba a la prensa escrita, podemos vislumbrar cual
era la concepciéon que tenia de su propia ensefianza.

Nota biogrifica

Licenciada en Piano y Musica de Camara por los Conservatorios de Coérdoba y Sevilla
respectivamente, es desde 1988 profesora de piano por oposicion en el Conservatorio
Profesional de Musica de Majadahonda (Madrid). Paralelamente, realiza diversas actividades
formativas en los ambitos de la musica de camara, la interpretacion y pedagogia del piano, asi
como de teorfa y composicion en la Universidad de Alcala de Henares (Madrid), y en la
Universidad Auténoma de Madrid, donde en 2012 obtiene el Diploma de Estudios
Avanzados (D.E.A.) y actualmente realiza su tesis doctoral sobre la escuela napolitana de
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piano y su influencia en la ensefianza profesional en Espafia a través del maestro Vicente
Scaramuzza. Entre 1992 y 1996 formé parte como Asesora Técnica Docente del equipo
encargado de disefar y llevar a cabo la reforma de las ensefianzas musicales en Espafa.
Asimismo, imparte diversos cursos de formacién para profesores sobre didactica e
improvisacién en el piano (Conservatorio Profesional, Avila, 2008; Diputacién de Barcelona,
2002; Stage 98- La Caixa, Tarragona, 1998) y sobre la aplicaciéon de la reforma de las
enseflanzas musicales en los Conservatorios estatales de musica (Sevilla, 2004; Malaga, 1999;
Ecija, 1997). Ademés, ha sido creadora y directora de la Escuela de Musica «Catlos Soto» del
Ayuntamiento de Boadilla del Monte (Madrid, 1996-2000) y de la Escuela de Musica del
Colegio Internacional “Maximiliano Kolbe” (Villanueva de La Cafiada, Madrid, 2009-2014).
Igualmente, ha sido directora de la Escuela de Verano para Jovenes Miisicos y de las Jornadas de
Pedagogia de Lucena (Cérdoba, 2000 a 2004) dirigidas a profesores de ensefianza musical de
Primaria, Secundaria, Escuelas de Musica y Conservatorios. Ha sido ponente en las Jornadas
de Musicologia organizadas por la Universidad Catolica de Buenos Aires (UCA, noviembre
2016) e invitada a impartir dos conferencias sobre la escuela pianistica de Vicente
Scaramuzza (Departamento de Musica de la Universidad Nacional de las Artes, La Plata,
noviembre 2016; Master Class en la Universidad Alfonso X el sabio, Madrid, diciembre
2016). Es autora de diversos articulos sobre educacién musical publicados en las revistas
Quodlibet y 12 notas.

Luis Miguel Santos: “Essas mdos sdo, elas priprias, um poema sinfénico”: o discurso
sobre a direcgio de orquestra em Lisboa nas décadas de 1910 e 1920”

Nas décadas de 1910 e 1920, Lisboa testemunhou um florescimento sem precedentes do
interesse pelos concertos sinfénicos publicos ha muito ambicionados pelos musicos-
intelectuais. No final de 1911, no entdo Teatro da Republica, foi estabelecida uma série de
concertos por uma orquestra regida pelo maestro espanhol Pedro Blanch, a qual manteria a
sua actividade em séries anuais sucessivas até a sua dissolu¢do em 1928. Entre algumas
outras tentativas efémeras, destacou-se igualmente a série anual que se desenrolou a partir de
1913 no Teatro Politeama, dirigida inicialmente por David de Sousa, e apds a morte deste
por Viana da Mota (1918-1920) e Joaquim Fernandes Fao (1920-1930), para além dos Novos
Concertos Sinfénicos de Lisboa dirigidos por Pedro de Freitas Branco no Teatro Tivoli
entre 1928 e 1932. Estas séries de concertos parecem ter desempenhado um papel
importante na ampliacio do repertério sinfénico conhecido em Portugal, num periodo em
que estava em curso um processo de mudanga na vida musical lisboeta, com raizes no século
XIX, no qual se assistia a uma afirmacao gradual da musica sinfénica. Nesse processo, o0s
criticos musicais e os intelectuais activos na imprensa generalista e nos periddicos musicais
parecem, de facto, ter desempenhado um papel fundamental, em articulagio com a
actividade levada a cabo pelas diferentes orquestras, tendo-se desenvolvido um discurso que
incidia sobre variados aspectos desde os repertorios e a programacao, ao proprio espago do
concerto publico e aos comportamentos dos diversos intervenientes. A presente
comunica¢ao considera o discurso que nesse quadro floresceu referente a ratificagdo da
autoridade de intérpretes e de determinados modos de comportamento e de interpretacao,
focando especificamente o caso dos directores de orquestra. Pretende-se, por um lado,
identificar as praticas e modelos promovidos pelos proprios regentes — sem esquecer a sua
articulacio com a actuacdo da critica —, tendentes a uma ritualizacao e sacralizacio da
interpreta¢ao e do evento concertistico. Por outro lado, pretende-se igualmente explorar os
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mecanismos discursivos envolvidos neste processo, para, finalmente, avaliar as implicagdes
de tudo isto na construcao de uma determinada visdo sobre a musica sinfonica.

Nota biogrifica

LLUiS MIGUEL SANTOS ¢é doutorando em Ciéncias Musicais Histéricas na FCSH/NOVA,
usufruindo de uma Bolsa de Doutoramento concedida pela FCT. A sua dissertagao,
orientada pelo Prof. Dr. Paulo Ferreira de Castro, debruga-se sobre a musica sinfénica em
Lisboa no periodo 1910-1933. Estudou na Escola de Musica do Conservatorio Nacional,
tendo concluido o Curso Complementar de Piano (2006), e na FCSH/NOVA obteve a
Licenciatura em Ciéncias Musicais (2007), bem como o Mestrado em Musicologia Historica
(2010). Desde 2007, é também investigador Colaborador do CESEM | Centro de Estudos
de Sociologia e Estética Musical, no ambito do qual foi Bolseiro de Investigagio (2007-
2010), integrando actualmente o Grupo de Investigacio em Teoria Critica e Comunicagio.
Colabora ainda regularmente na redac¢ao de textos musicologicos com a Casa da Musica do
Porto, o Teatro Nacional de S. Carlos e a Fundagao Calouste Gulbenkian.

Nuno Soares: “Visbées da imprensa sobre o violinista e compositor Francisco Beneto
(1877-1945)”

Francisco Beneto, violinista virtuoso, professor e compositor, nascido em Villanueva de
Castellon (Espanha) em 1877, estabeleceu-se em Lisboa em 1901, depois de terminados os
seus estudos no Conservatério de Paris, cidade onde iniciou uma brilhante carreira. Em
Portugal desenvolveu grande parte da sua actividade musical, deslocando-se por vezes a
Espanha para se apresentar em concerto. Sendo um dos tltimos representantes da figura de
musico virtuoso/compositor, a obra que nos deixou é fortemente inspirada na musica
tradicional portuguesa. Faleceu em Lisboa em 1945. Esta pesquisa tem por objetivo fazer o
levantamento do tipo de repertério que Francisco Benet6 apresentava em concerto, com que
periodicidade interpretava determinadas pegas, e ainda analisar as caracteristicas que faziam
dele um virtuoso aos olhos do publico e da critica da época. Este estudo servira para
posteriormente melhor situar Francisco Beneté no meio violinistico do inicio do século XX
e o papel que desempenhou na Peninsula Ibérica, reconstruir a sua carreira de concertista e
legado enquanto professor, e elaborar um estudo da sua obra que permita avaliar a relevancia
da mesma no repertério violinistico nacional e internacional. O método inicial utilizado nesta
pesquisa envolveu a recolha exaustiva de artigos e criticas dispersos pela imprensa da época
sobre Francisco Beneté em Portugal e Espanha. Grande parte das criticas aos seus concertos
encontravam-se ja coligidas num album de recortes intitulado Opinion de la Prensa, dlbum este
iniciado pelo proprio Benetd e mais tarde continuado pela sua esposa Dona Margarida de
Sousa. Estas fontes hemerograficas apresentam informacao e dados que poderemos dividir
em duas vertentes: 1) Noticiosa — informagdao sobre locais e datas em que se realizaram
concertos, o repertorio interpretado, estreias de obras (obras originais do compositor, estreia
de obras de outros compositores, primeira apresentacao em Portugal, etc.), tipologia de
concerto (concerto a solo ou recital, musica de camara, concerto sinfénico, audicao de
alunos), tipo de publico presente nos concertos, ou até mesmo artigos biograficos e
informagoes de caricter mais mundano; 2) Critica — a figura de Francisco Beneté como
virtuoso, detalhes alusivos a forma como executava e interpretava, o destaque dado as suas
“Festas Anuais” em Lisboa ou aos concertos que realizava em Espanha, seu pafs de origem.
A compilacao metddica desta informacao possibilitou a elabora¢iao de registos sistematizados
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dos concertos realizados por Francisco Benetd, o que permite analisar os locais em que se
apresentava e com que frequéncia, o género de concerto (solo, recital, musica de camara ou
como concertino de orquestra), o repertorio interpretado nestes concertos (onde podemos
avaliar a relevancia dada a determinadas obras, assim criando determinados padroes), os
musicos com quem colaborava e o tipo de publico ao qual se destinavam os seus concertos.
Esta informagao permite ainda documentar a origem de grande parte das suas obras e
respectiva contextualizagao historica.

Nota biogrifica

Nuno Soares é um violinista portugués licenciado pelo Royal College of Music de Londres,
com mestrado em performance pelo Cleveland Institute of Music (USA) e atualmente
prepara o seu Doutoramento na Universidade de Aveiro sobre a musica de Francisco
Beneto, juntamente com a edi¢do critica da sua obra e gravagio em CD. Nuno desenvolve
um intenso trabalho como violinista solista e em musica de camara. Paralelamente exerce
funcées de professor de violino na Escola Profissional de Musica de Espinho e na
Universidade de Aveiro. Nos ultimos anos tem dedicado especial aten¢do a musica
portuguesa para violino. Em 2015 gravou a obra integral para violino de Frederico de Freitas
com a pianista Helena Marinho e o violoncelista Miguel Fernandes. Paralelamente ao CD
langado pela etiqueta zpmp, Nuno Soares editou as partes de violino das mesmas obras para
a sua edigdo critica organizada pela Universidade de Aveiro em parceria com as Edi¢oes
AVA.
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