PROGRAMA JUEVES 24 DE OCTUBRE DE 2019. Il CONGRESO MUSAM. FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA UCM

Aula Magna Salén de Grados Seminario de Musica
09.00 a 09.30 | Acreditaciones
09.30 a 10.00 | Inauguracién y ponencia inaugural
10.00 a 10.30 | Miguel Luque Talavan (Decano Facultad Geografia e Historia, UCM). Las artes escénicas
en Filipinas y su relacién con las peninsulares durante el siglo XIX
10.30 a 11.00 | M1. Identidades e imaginarios colectivos (l). Modera Julio Arce G1. Musicas coloniales (l). Metodologias y fuentes. Modera David Andrés S1. Produccién comercial, migracion y escena teatral. Modera Inmaculada Matia
Juan Bermudez (Universidad de Viena). Mas alla de lo propio y lo otro: apropiaciones y Javier Marin Lépez (Universidad de Jaén). Ignacio Jerusalem y el método biografico Lluis Bertran (Universidad de La Rioja) y Oriol Brugarolas (Universitat de Barcelona). Tendiendo
(re)significaciones en las musicas de marimba en Chiapas la red: exportacion y reexportacion de productos musicales en el
mundo hispanico (1778-1808)
11.00 a 11.30 | Juliana Guerrero (Universidad de Buenos Aires). La musica de proyeccion folclorica argentina en | Eliana Cabrera (CSM Canarias). La escucha en conflicto. Experiencias y metodologias en el Luisa Cymbron (Universidad Nova FCSH). Mirar a Portugal desde Brasil y a Brasil desde
Espafa: vicisitudes estéticas y condicionantes politicos estudio de las fuentes coloniales en la época colombina Portugal: 6pera nacional portuguesa y emigracién transatlantica (1850-70)
11.30 a 12.00 | Ana M.? Baeza (Universidad de Chile). Comunidades femeninas en torno a la tonada y la cueca Albina Cuadrado (UCM). La recuperacion e implementacion del patrimonio musical misional: Virginia Bessa (CRBC/EHESS). Imigragao italiana e industria operistica entre Europa e América
chilenas. Musica, transitos y subjetividades historicas una musicologia viva al servicio de las personas y de las comunidades do Sul: o caso de Sao Paulo (1914-1934)
12.00 a 12.30 Pausa café
12.30 2 13.00 | M2. Jazz y cancioén de autor en el Franquismo y la Transicion. Modera Belén Vega G2. Migracion, diaspora y contactos interculturales (l). Modera Juan Pablo Gonzalez S2. Intercambios euroamericanos (l). Teatro musical. Modera Alvaro Torrente
Ivan Iglesias (Universidad de Valladolid). Duke Ellington en Barcelona: arte, raza y religion en el Juan Fernando Velasquez (Universidad de Michigan). ;Escuchando a Esparia desde la otra Victor Sanchez (UCM). El largo viaje de una zamacueca hasta los teatros europeos: el acto
tardofranquismo orilla?: translocalidad y musica analizadas a partir de la circulaciéon de chileno de la zarzuela Los sobrinos del capitan
musicos entre Espafia y Colombia, 1881-1930 Grant
13.00 a 13.30 | Julio Ogas (Universidad de Oviedo). La primera década como cantautor de Alberto Cortez Noel Torres (Graduate Center, CUNY). Rafael Aponte-Ledée in Madrid: Some Initial John Koegel (California State University). Merrily she rolls along: La viuda alegre/Die lustige
(1967-1977). Integracion bicultural y discurso musico-poético Considerations witwe/the merry widow as transatlantic success in Spain and Latin America
13.30 a 14.00 | Mirta Marcela Gonzalez (Universidad de Oviedo). “Deshojando” suplementos: Maria Elena Walsh | Enrique Camara, (Universidad de Valladolid); Claude Ferrier, (Kalaidos University of Applied Miriam Perandones (Universidad de Oviedo). Analisis de una obra espafolizante y de su
en la escena espariola de la década de 1970 Sciences); Stefano Gavagnin, (Universidad de Roma Sapienza). Creatividad. Memoria y recepcion en la costa Este de EEUU: el caso de Spanish Love (1920-1921)
migracion en el uso de una estructura musical andina
14.00 a 14.30 | Alicia Pajon (Universidad de Oviedo). La Nueva Cancion Latinoamericana en El Pais y ABC Daniel Atilano, Sonia Garcia, Mariantonia Palacios y Juan Francisco Sans (Grupo de trabajo Paul R. Laird (University of Kansas) y Gonzalo Fernandez Montes (UCM). “El clasico original de
durante la Transicion Musica y migracién, Sociedad Venezolana de Musicologia). Broadway”: The SOM Produce
Consideraciones preliminares para un estudio de la diaspora musical venezolana. Rendition of West Side Story of 2018
14.30 a 16.00 Pausa comida
16.00 a 16.30 | M3. Identidades e imaginarios colectivos (ll). Modera Teresa Fraile G3. Redes e instituciones musicales (I). Modera Victoria Eli S3. Intercambios euroamericanos (Il). Musicologia e historiografia musical. Modera Ruth
........................................................................................................................................................................................................................................................ Piquer
Marina Arias (UCM). “Esto va a durar dos veranos”: inmigracion latinoamericana y asimilacién del | Vicente Galbis (Universitat de Valéncia). El director mexicano Luis Ximé&nez Caballero y 12 | ..o ettt ettt ettt e et e e et e e n e aeeas
reggaeton en la Espafia de los 2000 renovacion del repertorio orquestal en Valencia: 1956-1960 Diego Alonso (Humboldt Universitat zu Berlin). Historiografia musical y teoria marxista: los
estudios de Otto Mayer-Serra sobre sociologia de la musica
16.30 a 17.00 | Katerine Zamora (UCM). La gaita colombiana: procesos de adaptacién ante la migracion y el Ivan César Morales (Universidad de Oviedo). Leo Brouwer y la re-territorializacion de un Christina Richter-Ibafiez (Eberhard Karls University Tibingen). Music education and the
cambio social modelo de direccién artistica habanero en la Orquesta de Cérdoba (1992- transmission of musicological knowledge from Austria and Switzerland to
2001) Latin America: The problematic legacy of Kurt Pahlen
17.00 a 17.30 | Stephano Labarca (ESMUC). Encarnar el discurso: los usos del cuerpo en los jovenes visual kei Alejandra Hernandez (CENIDIM). Ollin Yoliztli (vida y movimiento): flujos migratorios en la Amadeu Corbera (CSM de les llles Balears). El musicélogo transterrado: los escritos
chilenos Orquesta Filarmoénica de la Ciudad de México (1978-2019) etnomusicoldgicos de Baltasar Samper en México (1946-1964)
17.30 a 18.00 Sandara Velasquez (Universidad Veracruzana, UNAM). La importacion de los concursos Nicolas Rincén (UCM). La musica “hispanoamericana” en la produccion historiografica de José
internacionales de piano hacia las Américas: practica, discurso y repertorio Subira
18.00 a 18.30 Pausa café
18.30 a 19.00 | M4. Dialogos interculturales y estilisticos. Modera Fernando Palacios G4. Memoria, migracién y exilio (I). Modera Maria Fouz S4. Intercambios euroamericanos (lll). Pedagogia y técnicas musicales. Modera Vera
........................................................................................................................................................................................................................................................ Wolkowicz
Miguel Angel Berlanga (Universidad de Granada). Gérmenes africanos en Andalucia y en Atenea Fernandez (Investigadora independiente). En transito: asilo y evacuacion de artiStas ©N | ...
América: idas y vueltas entre los siglos XV y XIX (sones, negrillas, embajadas americanas durante la guerra civil espafiola Salvador Campos (Universidad de Granada). «100 ejercicios técnicos progresivos» de Andrés
zarambeques, peteneras y guajiras) Gaos. Un ejemplo de pedagogia del violin en Buenos Aires a principios del siglo XX
19.00 a 19.30 | Fatima Volkoviskii (UCM). Contigo me caso indiana: un analisis de elementos estilisticos vocales | Carmen Cecilia Pifiero (ComuArte internacional. IUEM/UAM). Diana Pey: exilios y olvido de una | Oliver Curbelo (CSM de Canarias). Kunkel’'s piano pedal method: la llegada a América de la
en los “cantes de ida y vuelta” del flamenco en las grabaciones antiguas compositora republicana nueva practica de pedal centroeuropea
19.30 a 20.00 | Alfonso Pérez (Universidad de Guanajuato). El Danzén n° 2 de Arturo Marquez como punto de Belén Pérez Castillo (UCM). Ramoén Sender Baraydn: musica, espiritualidad y memoria en el Roselsy Fernandez (Universidad de La Habana). La influencia rumana en la formacién de
conversién entre musica sinfénica, danzoén estilizado y tradicion Paralelo 37 cantantes liricos en Cuba en la década de 1960: repertorios, técnicas,
metodologias. Memoria oral e interpretacioén historica
20.00 a 20.30
20.30 a 21.30 | Rutas y Raices. Concierto de la Orquesta de la Facultad de Geografia e Historia. Directora: Marta Rodriguez Cuervo (AULA MAGNA)




PROGRAMA VIERNES 25 DE OCTUBRE DE 2019. Il CONGRESO MUSAM. FACULTAD DE GEOGRAFIA E HISTORIA UCM

Aula Magna Salén de Grados Seminario de Musica
09.00 a 09.30 | Emilio Casares Rodicio (Profesor Emérito, UCM). Espana e Hispanoamérica. El
reencuentro de nuestras musicas: los caminos recorridos
09.30 a 10.00
10.00 a 10.30 | M5. Mesa tematica. Resonancias y ecos identitarios: José Ardévol y el Grupo de G5. Musicas coloniales (ll). Metodologias, fuentes y practicas musicales. Modera Javier S5. La escena rioplatense: tango, teatro y cuplé. Modera Enrique Camara
Renovacion Musical. Modera Victoria Eli .- .1 X
........................................................................................................................................................................................................................................................ Mattia Scassellati (University of Music and Performing Arts Graz). The Italian Influence on Tango
Yurima Blanco (Universidad de Valladolid); José Luis Fanjul (UCM; Miami Dade County Public Maria Gembero-Ustarroz (Instituciéon Mila y Fontanals-CSIC, Barcelona) Musica, esclavitud y Argentino: Reconsideration of the pre-Golden Age Period
Schools) Eduardo Morales-Caso (UCM; Escuela de Musica Creativa); Marta Rodriguez Cuervo migraciones forzadas en la América virreinal: una aproximacién pendiente
(UCM); lliana Ross (Universidad de Valladolid / Mu sikaldiRoss); Belén Vega Pichaco
10.30 a 11.00 | (Universidad de La Rioja). Gianni Ginesi (Escola Superior de Musica de Catalunya). Descubrir la mésica del Nuevo Mundo. | Ditlev Rindom (University of Cambridge). “O rondinella nata in oltremare!”: Isabeau, Argentina and
Estudio interdisciplinar de los documentos de la Expedicién Malaspina (1789-1794) operatic citizenship, c1911
11.00 a 11.30 Marcos Holler (Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Relatos sobre a América Inmaculada Matia (UCM). La escena del cuplé en los teatros rioplatenses
colonial e a pesquisa histérico-musicoldgica: questdes para uma abordagem decolonial
11.30 a 12.00 Manuel del Sol (Universidad de Valladolid). Pange lingua de Johannes de Urrede en Espafa e
Hispanoamérica (XVI-XX)
12.00 a 12.30 Pausa café
12.30 a 13.00 | M6. Creacion musical del siglo XX: poéticas e ideologias. Modera Belén Pérez G6. Rumbo a Paris. Modera Elena Torres S6. Redes e instituciones musicales (ll). Julio Ogas
Carlos Villar (Universidad de Valladolid). Interdisciplinariedad artistica y memoria a través de los | Lena Rodriguez Duchesne (UCM). Musicos cubanos en Paris durante la segunda mitad del siglo | Margarita Pearce (Universidad de Oviedo). Migracién, movilidad, asociacionismo y circulacién
Catro poemas galegos de Julian Bautista (1951) XIX: Gaspar Villate como muestra de un circuito integral musical en La Habana decimonénica
13.00 a 13.30 | Manuel J. Ceide (Conservatorio de Musica de Puerto Rico). El Cimarrén de Hans Werner Henze: | Tatiana Araez (UCM). Espafia, Francia y América en las Tres danzas andaluzas op. 8 de Joaquin | Javier Campos (Investigador independiente). El estreno del himno gallego en La Habana: Galicia
Alea, Caribe y Revolucién. Los viajes circulares de la utopia Turina entre dos continentes
13.30 a 14.00 | Liliana Gonzalez (Universidad Interamericana de Puerto Rico/ Universidad de La Habana). José David Roldan Sanchez (Universidad Nacional Abierta y a Distancia UNAD y Universidad del | Joaquin Fuentes (Universidad de Granada). El violinista espafiol Telmo Vela Lafuente en
Carlos Malcolm: la vuelta poética del compositor al Caribe que vive en él Valle). Luis Carlos Figueroa: el paso de un musico latinoamericano por la Seccién Especial de Iberoamérica
Extranjeros del Conservatorio de Paris
14.00 a 14.30 | Marcello Messina (Universidade Federal da Paraiba) / Leonardo Vieira Feichas (Universidade Vera Wolkowicz, (Royal Holloway, University of London). Musicos latinoamericanos en Paris: un Adriana C. Correa (Universidad Nacional de Colombia). Leén J. Simar (1909-1983): un
Estadual de Campinas-Universidade Nova de Lisboa) / Leticia Porto Ribeiro (Universidade analisis de la revista La Gaceta Musical (1928-1929) compositor belga en Cali (Colombia) como ejemplo de los procesos de migracién
Federal do Acre). Musique Concréte Instrumentale and Coloniality of Knowledge: Helmut de musicos europeos a Latinoamérica en el siglo XX
Lachenmann, Flausino Valle and the Euro-normative Bias of New Music Genealogies
14.30 a 16.00 Pausa comida
16.00 a 16.30 | M7. Musica y discursos cinematograficos. Modera Julio Arce G7. Musicas coloniales (lll). Fuentes y practicas musicales. Modera Maria Gembero S7. Instrumentos y practicas musicales. Modera Juliana Guerrero
Maria Fouz (Universidad de Oviedo). Musica y migracion: fragmentos identitarios en la Diana Brenscheidt (Universidad de Sonora). La migracion de practicas musicales: el tratado de Irma Ruiz (CONICET /UBA). Instrumentos musicales europeos en pueblos originarios de
produccion musical de Isidro Maiztegui canto de Miguel Lépez Remacha, de Espafia a México Sudamérica (intervencion por Skype)
16.30 a 17.00 | Teresa Fraile (UCM). Sonidos para la resiliencia: musica, musicos y exilio espafiol en el cine Margarita Restrepo (Investigadora independiente). La policoralidad como privilegio: el caso de Pilar Barrios (Universidad de Extremadura). Entre el imaginario y las muestras vivas. De la
mexicano Juan de Herrera (c. 1670-1738) iconografia a la organologia en el encuentro iberoamericano. Antecedentes
y consecuentes en Extremadura, México y Peru
17.00 a 17.30 | Maria Fuchs (University of Music and Performing Arts Vienna). Transcultural and Transnational David Andrés (UCM). Filiaciones y localismos en los libros corales de la catedral de Lima Isabela Aranzadi (Universidad Autébnoma de Mgdrid). La maringa: un género transatlantico.
Mobilization of ‘Silent’ Film Sound Practice Musica afro-hispanica de raices caribefias en Africa Central
17.30 a 18.00 | Lidia Lépez (Universitat Autdnoma de Barcelona). Identidad espafiola mediante clichés Liz Antezana (Universidad de Paris Sorbonne). Buscadores de la Loma Santa: conservacion y Fernando Palacios (Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador). Marimbas del Pacifico, memoria
musicales en el film The Spaniard (Raoul Walsh, 1925) difusién del repertorio musical de las misiones jesuitas sonora afrodescendiente en Latinoamérica
18.00 a 18.30 Pausa café
18.30 a 19.00 | M8. Desde Cuba. Recepcion y transformacion de repertorios. Modera Marta Rodriguez G8. Memoria, migracion y exilio (Il). Modera Mirta Marcela Gonzalez $8. Migracioén, diaspora y contactos interculturales (ll). Modera Luisa Cymbron
CUBIVO e | e e
............................................................................................................................ Consuelo Roy (CPM de Zaragoza). Simén Tapia Colman como figura clave del exilio republicano | Alejandro Reyes (Universidade Nova de Lisboa). La difusién musical latinoamericana en la
Nuria Blanco (Investigadora independiente / IES). La influencia cubana en la musica de Manuel espafiol en México (1939-1993): integracion y aportaciones a la cultura década de 1930 y 1940 en Portugal: el caso de Ema Romero Santos Fonseca, Emirto de Lima y
Fernandez Caballero (1835-1906): de las piezas de salon a la zarzuela musical mexicana Alfonso Broqua (intervencion por Skype)
19.00 a 19.30 | Saray Prados (Universidad de Valladolid). Las guerras con Cuba en la recepcién de la habanera | Mdénica Milena Gallego (Universidad de Burgos). El gran arpista espafiol del siglo XX en sus afios | José Roberto de Paulo (Universitat Autbnoma de Barcelona). Francisco Mignone y su estancia
en el interior de Espafia de exilio en América: Nicanor Zabaleta en Colombia y su legado musical europea: ir y venir por identidades culturales
19.30 @ 20.00 | Grupo Universitario Complutense de Danza Espafiola. Suite de habaneras. Directora. Emma Jelena S. Schiff (Portland State University). Transnational Cultural Memory in the Oeuvre of Alberto José Vieira Pacheco (Universidade Federal do Rio de Janeiro / CESEM-Universidade
Sanchez Montafiés American Composer Gabriela Lena Frank Nova de Lisboa). As Cangdes de Jose Zapata y Amat
20.00 a 20.30 Asamblea de los miembros de MUSAM
20.30 a 21.30 | Concierto de clausura: Un venezolano en Paris. Juan Francisco Sans, musicélogo y pianista (AULA MAGNA)




Il Congreso Internacional MUSAM
Sociedad Espanola de Musicologia

EN, DESDE Y HACIA LAS AMERICAS
MIGRACIONES MUSICALES

Comunidades transnacionales,
» historia oral y memoria cultural

< J

A CORURNA,
EMBARQUE HARA AMERICA

SOCIEDAD ESPANOLA
DE MUSICOLOGIA

sssssssssssssssssssssss

A FACULTAD DE
UNIVERSIDAD GEOGRAFIA E HISTORIA
COMPLUTENSE | C/ Profesor Aranguren, s/n, Edificio B,

MADRID Ciudad Universitaria - Madrid




EN, DESDE Y HACIA LAS AMERICAS

MIGRACIONES MUSICALES: COMUNIDADES TRANSNACIONALES,
HISTORIA ORAL Y MEMORIA CULTURAL

I CONGRESO MUSAM
Comision de Trabajo “Musica y Estudios Americanos”
Sociedad Espafiola de Musicologia

hoy conforman las Américas ha sido el intenso movimiento migratorio que se inicié hace siglos y se

mantiene en la actualidad. Los continuos flujos migratorios en, desde y hacia el continente americano
no han sido homogéneos en el tiempo ni en el espacio y han estado provocados por factores diversos:
desarrollos tecnoldgicos, motivaciones econdémicas y sociopoliticas, circunstancias personales o intereses
artisticos, entre otros. El Il Congreso Internacional MUSAM aspira a promover nuevas perspectivas sobre el
estudio del fendmeno migratorio en musica hacia, desde y en las Américas, contemplando la continua
circulacion no solo de personas, textos y objetos materiales, sino también de précticas, ideas, simbolos y
discursos, con todo lo que ello implica en términos de imposicion, apropiacion y/o negociacion cultural. En el
estudio de estos fendmenos se incidira en aspectos a los que se ha prestado poca atencién desde la
perspectiva musicoldgica, tales como la creacion de comunidades transnacionales por medio de la musica (en
las sociedades de origen y destino), la utilizacion de fuentes orales (u otras a caballo entre escritura y oralidad
como la correspondencia privada) y los procesos de construccion de la memoria individual y colectiva, que
afectan de manera directa al modo en que la musica americana y su historia son escritas, transmitidas y
recordadas.

l ' no de los fendmenos que mas repercusion ha tenido en el devenir musical de los distintos paises que
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PROGRAMA DEL CONGRESO
Jueves, 24 de octubre de 2019

Aula Magna (M)

M1. Ponencia inaugural

Miguel Luque Talavdn
(Decano Facultad Geografia e Historia, UCM)

Las artes escenicas en Filipinas y su relacion con las peninsulares durante el siglo XIX

En la presente ponencia eshozaremos algunos de los aspectos relacionados con la escena cultural filipina
durante el siglo XIX, prestando una especial atencién a las artes escénicas en la ciudad de Manila, capital del
archipiélago: teatros, espectaculos musicales (por ejemplo, de zarzuela) y a un género teatral propio y muy
famoso en su tiempo: el moro-moro. Repasaremos de igual modo las historias de algunas de las salas de
representacion de la capital insular, asi como de las compafiias artisticas que alli actuaron y de las obras que
representaron.

M1. Identidades e imaginarios colectivos (I)

Juan Bermudez

(Universidad de Viena)

Mas alld de lo propio y lo otro: apropiaciones y (re)significaciones en las musicas de marimba en
Chiapas

Desde su llegada al continente americano, la marimba formaria parte de la negociacion identitaria de diversos
grupos sociales. En el actual estado mexicano de Chiapas, este proceso seria desarrollado a través de mundos
y contextos musicales con origenes geogréfico-sociales diversos, facilitando asi que mundos musicales
heterogéneos sean vividos y (re)producidos como una practica musical Gnica y continua. Hoy en dia, la préctica
marimbistica chiapaneca oscila entre performances participativos y presentacionales, al tiempo que su
repertorio navega entre géneros como musica ranchera y bolero, y la muasica contemporénea, asi como el jazz.
Al integrar a su performance los diferentes mundos musicales de los que son parte, las/los marimbistas en
Chiapas han creado una practica musical con una concepcion dinamica de su identidad auditiva, de tal manera
que la adaptacion y (re)significacion de diversas musicas se ha vuelto una practica comdn de esta tradicion
musical. Esta ponencia busca, a través de un viaje a lo largo de la historia de los mundos marimbisticos en
Chiapas, hacer visibles y oibles los diferentes procesos histérico-sociales que hicieron posible la negociacion
de un sistema de apropiacion y (re)significacion de musicas y formas de ejecucion durante el desarrollo del
conocimiento auditivo de los diversos mundos marimbisticos en Chiapas, y la cual permitiria que la apropiacion
de lo otro se convirtiera en la base de la (re)construccion de un conocimiento auditivo propio.

Juliana Guerrero

(Universidad de Buenos Aires)

La musica de proyeccion folclérica argentina en Espafia: vicisitudes estéticas y condicionantes
politicos

Durante el arco temporal que abarca entre 1965 y 1980, tres musicos representativos de la denominada masica
de proyeccion folclérica argentina vivieron durante algunos afios en Espafia. El primero, Waldo de los Rios, se
radico alli a mediados de la década de 1960 y se establecié en Madrid hasta su muerte en 1977. Antes de que
concluyera la década de 1960, José Luis Castifieira de Dios cruzé el Atlantico para estudiar en la universidad
y compartié con De los Rios experiencias musicales que serian decisivas para la conformacion de su grupo
Anacrusa. Con los integrantes de este Ultimo, Castifieira estaria exiliado en Madrid al comienzo de la dictadura



militar argentina y estableceria vinculos en esa ciudad con Mercedes Sosa, quien tuvo que exiliarse en 1979 a
Espafia, cuando el gobierno de facto argentino prohibié difundir su masica pablicamente.

Este recorrido por las experiencias de los tres mdsicos argentinos en Espafia permite indagar, en primer lugar,
como sus decisiones estéticas determinaron repertorios que fusionaron musicas folcléricas con otras
provenientes del jazz y otras musicas populares, y con ellos conquistaron al publico espafiol. En segundo lugar,
se prestara especial atencion a la coyuntura politica que condicion6 los exilios de Castifieira de Dios y
Mercedes Sosa. El analisis de estos casos pretende aportar nuevos elementos de estudio a la circulacion y la
recepcion de repertorios y géneros musicales populares argentinos que se difundieron desde América Latina.

Ana M9 Baeza Carvallo

(Universidad de Chile)

Comunidades femeninas en torno a la tonada y la cueca chilenas. Musica, transitos y subjetividades
historicas

La tonada chilena es descrita por nuestros estudiosos (as) como principalmente femenina y situada en formas
de sociabilidad afectivas, solidarias y comunitarias. Todo esto tiene que ver con una cultura del goce que
abundé en las zonas rurales, fuertemente impactadas a mediados del siglo XIX. La modernizacién urbana,
junto con la mecanizacion del trabajo y la absorcién de los movimientos migratorios campo-ciudad, reprimid las
voces femeninas y populares. Pero en esta segunda década del siglo XXI, las mujeres vuelven a aparecer en
las ciudades entre las jovenes y cada vez mas numerosas “cantoras a la rueda” de la ‘cueca chora’. Si bien el
trabajo que se propone coloca el énfasis en estos aspectos culturales e identitarios, también plantea reflexiones
tedricas y herramientas metodolégicas que permiten hablar de la singularidad de estas comunidades
musicales, asi como ademas refiere ciertos aspectos relativos a la musica como el fenémeno de la guitarra
traspuesta caracteristica de ambos géneros. Desde el punto de vista histdrico, se siguen las afirmaciones del
chileno Maximiliano Salinas, quien plantea la cultura andalusi, no solo como un referente importante en lo
poético-musical, sino como una “experiencia del tiempo” que se articula de manera armonica con nuestras
culturas originarias precapitalistas.

M 2. Jazz y cancion de autor en el Franquismo y la Transicion

Ivdn Iglesias

(Universidad de Valladolid)

Duke Ellington en Barcelona: arte, raza y religion en el tardofranquismo

Durante las dos primeras décadas del régimen franquista, el jazz atravesé un periodo dificil en Espafia. Desde
los afios sesenta, en cambio, las nuevas posibilidades ofrecidas por la combinacion de permisividad oficial,
patrocinio privado y nuevos medios de difusion y consumo fueron aprovechados por masicos y aficionados
para promover el jazz en Espafa y, al mismo tiempo, para legitimarlo como arte. En ese nuevo contexto
tuvieron lugar los conciertos de algunas de las principales figuras internacionales del género. A través del
estudio de documentos de archivo, prensa, grabaciones audiovisuales inéditas y entrevistas, esta
comunicacion analiza las actuaciones de Duke Ellington en Barcelona entre 1966 y 1973, en relacién con las
apropiaciones de la mdsica afronorteamericana como modernidad, autenticidad, diplomacia cultural y
subversion politica en la Espafia del tardofranquismo. Durante sus dos Ultimas estancias en Barcelona, en
noviembre de 1969 y noviembre de 1973, Ellington estrené el segundo y el tercero de sus Conciertos Sacros
en la basilica gética de Santa Maria del Mar, en dos acontecimientos de gran impacto social que mediaron en
los debates en torno a la autenticidad artistica, la raza, la libertad, e incluso la religion.

Julio Ogas

(Universidad de Oviedo)

La primera década como cantautor de Alberto Cortez (1967-1977). Integracion bicultural y discurso
musico-poético

Alberto Cortez alcanza su primer éxito en Espafia como cantante de grandes éxitos de musica juvenil, algunos
de ellos provenientes del mercado musical latinoamericano. Sin embargo, en la segunda mitad de la década
de 1960 da a un vuelco a su carrera para abordar un repertorio mas ligado a la figura de cantautor, perfil que
marcara su carrera posterior. Es a partir de este nuevo rumbo gue en sus canciones comienzan a hacerse



presente tematicas y sonoridades ligadas a su pais de origen, Argentina, siempre dentro de un espacio sonoro
propio de la musica espafiola de esa época. De esta forma es posible afirmar que Cortez, en el repertorio
grabado entre 1967 y 1977 aqui estudiado, conforma su identidad artistico-sonora a partir de la integracion de
los valores, las identidades y los comportamientos de las culturas de origen y de recepcion. Para estudiar la
construccion de esta identidad musical tomamos como marco los estudios sobre biculturalismo de autoras
como Huynh, Nguyen y Benet-Martinez (2011), entre otros, y, siguiendo a Hennion (2002), adoptamos un
enfoque del masico migrante como parte del entramado de mediadores que permiten que el hecho musical se
produzca. Para el andlisis del discurso sonoro en relacion con las marcas culturales que presenta tomamos
como referencia los trabajos de Moore (2016), Tagg (2013) y Lacasse (2010).

Mirta Marcela Gonzdlez Barroso

(Universidad de Oviedo)

“Deshojando” suplementos: Maria Elena Walsh en la escena espafiola de la década de 1970

La cantautora argentina Maria Elena Walsh (1930-2011) tuvo estrechos vinculos afectivos con diferentes
personalidades de la cultura espafiola, pero sobre todo con su lengua, a la que reivindicé cada vez que tuvo
ocasion. Son numerosas las referencias bibliogréaficas que, desde distintos puntos de vista, tratan estas
relaciones. Son de referencia los libros de Dujovne Ortiz (1982), Luraschi (1993), Sibbald (1998) o Pujol (1997-
2013), asi como los articulos de Copello (2913) y Dunbar (2014). Sin embargo, en ellos no se profundiza mucho
mas alla de los meses que la argentina estuvo en Nueva York con Juan Ramén Jiménez o se tratan
tangencialmente algunas de sus grabaciones de canciones como En tiempos de Maria Castafia. En esta
comunicacion se presenta la reconstruccion de un breve periodo temporal que Walsh permanece en Espafia,
primavera de 1974, en un momento social y cultural clave del que destaca la numerosa presencia de mdsicos
y artistas argentinos en los teatros madrilefios. A partir de un relevamiento hemerogréfico, entrevistas y
anuncios de La Vanguardia Espafiolay ABC, se ha recuperado una intensa temporada artistica de Walsh entre
Madrid y Buenos Aires. Ella representa Recital para ejecutivos en el Teatro de la Comedia de Madrid, estrena
El buen modo, en el Teatro Regina, Buenos Aires, que da lugar al disco que contiene “Endecha Espafiola”, o
firma el contrato con Television Espafiola para representar la serie infantil Cuentopos con la colaboracion de
Rosa Leon, entre otros artistas espafioles. Se pretende contribuir asi, a configurar parte de la asimetria
relacional, incluyendo informacion contrastable que puede resultar de interés no solo para completar la
semblanza de Walsh, sino para ampliar investigaciones referidas a los movimientos migratorios del s. XX que
se analizan en este Congreso.

Alicia Pajon Ferndndez

(Universidad de Oviedo)

La Nueva Cancién Latinoamericana en El Pais y ABC durante la Transicién

La difusion de la Nueva Cancién Latinoamericana en Europa adquiere impulso en la década de 1970, debido
a la presencia de los musicos exiliados de las dictaduras militares que regian en sus paises de origen (Juan
Pablo Gonzalez, 2016). En Espafia su repercusion coincide con la Transicion y la presencia de los artistas que
conformaron este movimiento fue narrada, entre otros, por dos cabeceras tan opuestas ideolégicamente como
El Pais y el ABC. Ambas se dirigian a publicos diferenciados y su tratamiento de artistas altamente politizados
era muy distinto. En esta comunicacion estudiamos cdmo cada una de estas publicaciones participan en la
generacion de un discurso en torno estos musicos obligados a emigrar y la recepcion de sus propuestas
sonoras.

Para comparar estos discursos tomamos como referencia el concepto “manufactura del consenso”, expuesto
por Chomsky y Herman (1988), y el enfoque de la noticia como un artefacto semidtico que representa
simbdlicamente lo que pasa, que propone Nélida Sosa (2000). De esta forma analizamos las diferencias entre
ambos diarios en cuanto a: los artistas que tratan y el espacio que le conceden; la valoracion que realizan de
la propuesta mUsico-poética; la forma en que abordan el contenido ideoldgico de estas propuestas; y su
relacion con las empresas discograficas que facilitaron su llegada a Europa.



M3. Identidades e imaginarios colectivos (Il)

Marina Arias Salvado

(Universidad Complutense de Madrid)

“Esto va a durar dos veranos”: inmigracion latinoamericana y asimilacion del reggaetdn en la Espafia
de los 2000

En 2005 la inmigracion latinoamericana en Espafia suponia un tercio del porcentaje total de poblacion
extranjera, proceso facilitado por los lazos culturales de ambos territorios y el uso de una lengua comun. A
principios de esta década el reggaeton, género musical nacido en Panama y desarrollado en Puerto Rico en
una escena underground, llamo la atencién de la industria musical estadounidense. Enfatizando la idea de
“latinidad” para convertirse en uno de los nexos de la comunidad latinoamericana y asi alcanzar a un pablico
mayor, el reggaeton se transformé en pocos afios en un producto global de masas. Se convierte asi en un
fenébmeno musical transnacional que, junto a la poblacion latinoamericana, emigra a nuevos contextos
socioculturales. En esta comunicacion examinamos los procesos de asentamiento y asimilacién de la primera
ola de reggaeton en Espafia (2002-2010) tanto por parte de la poblacion latinoamericana como por la poblacién
autoctona, para asi entender los nuevos significados que ha adquirido este género en nuestro pais, su relacion
con otros géneros de masica popular, y su circulacién comercial en un camino que combin6 eficazmente las
vias del mainstream y el underground.

Katerine Zamora Caro

(Universidad Complutense de Madrid)

La gaita colombiana: procesos de adaptacion ante la migracién y el cambio social

Aunque el vallenato en Colombia es el género musical mas popular y comercializado, la introduccion del sonido
de la gaita colombiana en producciones comerciales de la década de 1990 y la emigracion de la poblacién
desde el Caribe colombiano hacia las cabeceras municipales, las grandes capitales y los territorios extranjeros
ha extendido dentro y fuera de las fronteras nacionales el sonido de este instrumento y las agrupaciones en
las que participa. Los principales focos de muUsica de gaita colombiana son los Montes de Maria en el Caribe
colombiano, lugar de celebracién de los festivales; Bogotd, la receptora principal de los migrantes internos, que
muestra una actividad intensa de presentaciones, talleres y encuentros entre musicos de distintas regiones; y
Madrid, lugar obligado durante las giras de los grupos de gaita por la Unién Europea. Estos tres espacios —
Montes de Maria, Bogota y Madrid— estan relacionados por el intercambio de musicos y de musica y se
comunican activamente por las redes sociales virtuales. Esta comunicacion pretende destacar los cambios
musicales y socioculturales, y aquellos aspectos performativos que son producto de los procesos migratorios
y las condiciones de riesgo social experimentados por tres grupos de musica de gaita colombiana en las
escenas de Montes de Maria, Bogota y Madrid.

Stephano Labarca

(Escola Superior de Musica de Catalunya)

Encarnar el discurso: los usos del cuerpo en los jévenes visual kei chilenos

En torno al cambio de milenio y junto a la incipiente domesticacién de internet, las migraciones musicales
sufrieron una de sus mayores revoluciones: su devenir virtual. En Latinoamérica, las apropiaciones
apresuradas de muchas escenas translocales (Bennett 2004), sincronizaron los procesos de importacion con
la resignificacion de sus repertorios y practicas, generando diversas negociaciones en cuanto a la construccion
de lo local. Este fue el caso del visual kei, el primer género de musica popular japonés en tener éxito en
occidente (Seibt 2012), que irrumpiria en Chile en torno al afio 2000 (Barnechea 2018), decayendo una década
més tarde. Recurriendo a la memoria de fans y musicos de la escena visual kei chilena, esta comunicacion
pretenderd explorar la funcién de la musica como vehiculo (DeNora 1997), para comprender los significados
en la construccion social de sus cuerpos; examinando, en este sentido, la dialéctica que mantenian con el
fendmeno transnacional y la sociedad de origen, poniendo el principal hincapié en las diferencias contextuales
y de impacto social en la recepcion de las practicas musicales exportadas. Ademas, a diferencia de la idea
extendida del visual kei como una «subcultura» sin ideologia (Herrera 2003; Bergman 2009), defenderé que
los significados pasaron de ser verbalizados a encarnarse en los cuerpos.



M4. Dialogos interculturales y estilisticos

Miguel Angel Berlanga

(Universidad de Granada)

Gérmenes africanos en Andalucia y en América: idas y vueltas entre los siglos XV y XIX (sones,
negrillas, zarambeques, peteneras y guajiras)

Asistimos a un interés creciente por el estudio de la circulacion e interaccion entre misicas africanas, espafiolas
y americanas. En ambitos del flamenco este interés se suele especificar en los llamados cantes de ida y vuelta.
En este trabajo se propone “poner nombre” o especificar algunas influencias africanas en la misica espafiola
y latinoamericana. Diversos autores las han reclamado, aportando datos sobre el auge de la esclavitud a partir
de finales del siglo XIV y XV en Espafia, particularmente en el sur. Pero no suelen pasar de darlas por
supuestas, es necesario concretar. Para nosotros, estas interacciones, previas y contemporaneas al
descubrimiento de América, habrian jugado un papel germinal en la definicion de determinados repertorios
tradicionales desde inicios de la época colonial.

Se estudian dos aspectos. Primero, algunas férmulas ritmicas, presentes tanto en musicas “escritas” (cumbés,
chaconas, canarios, zarabandas...), como en sones tradicionales del llamado Cancionero Ternario Caribefio.
Segundo, ciertas sonoridades idiosincraticas, como la mixolidia iberoamericana, cuyas influencias africanas
han sido hasta ahora poco o nada esgrimidas o barajadas. Las influencias africanas ayudarian a explicar mejor
los caracteres sonoros de algunos sones americanos, de algunas danzas del Barroco iberoamericano y de
otras musicas mas modernas, como las guajiras, muy populares en la segunda mitad del siglo XIX y de las que
derivaron las actuales guajiras flamencas.

Fdtima Volkoviskii

(Universidad Complutense de Madrid)

Contigo me caso indiana: un analisis de elementos estilisticos vocales en los “cantes de ida y vuelta”
del flamenco en las grabaciones antiguas

En los albores de la grabacion sonora en Espafia, el cante flamenco vivia un auge en el gusto popular, y por
ello, hoy en dia tenemos un legado amplio de grabaciones comerciales que ofrecen un muestreo del flamenco
de este periodo. En este acervo de cante antiguo existe un nimero significativo de ejemplos de los
denominados “cantes de ida y vuelta”, un subgénero dentro del corpus del flamenco. A pesar de que existe
amplia literatura sobre la temética de los cantes de ida y vuelta (Nufiez, Berlanga, Manuel), no he localizado
analisis que puntualmente muestren qué elementos estilisticos son los que distinguen a este repertorio del
resto del cante flamenco. La metodologia que abordo en mi investigacion (usando de base a autores como
Tagg, Lacasse y Jordan), se enfoca en el analisis de técnicas de emision vocal y elementos estilisticos del
cante flamenco temprano. Para abordar una tematica como lo es los cantes de ida y vuelta quisiera proponer
con mi comunicacion una forma puntual de anélisis. Con este analisis quisiera aportar al discurso una
propuesta, que, al ser puntual y concreta, aporta un estudio que abre el campo de la investigacion hacia nuevas
metodologias.

A partir del corpus de canciones que he analizado hasta el momento (aproximadamente 400 canciones que
datan desde 1878 a 1936) mi propuesta es responder a las siguientes preguntas: ¢ cuales son los elementos
estilisticos vocales que diferencian a los denominados cantes de ida y vuelta del repertorio flamenco? Dentro
de este subgeénero, ¢hay elementos estilisticos vocales que diferencian a los cantes de ida y vuelta entre si?
Finalmente, de los elementos de estilo vocal més significativos que he determinado en mi andlisis del corpus
de cante flamenco, ¢cuales de ellos se hacen presentes en los cantes de ida y vuelta y cuales no entran en
este estilo?

Alfonso Pérez Sanchez

(Universidad de Guanajuato)

El Danzo6n n° 2 de Arturo Marquez como punto de conversion entre masica sinfonica, danzon estilizado
y tradicion

El segundo danzén de Marquez se ha convertido en un referente del repertorio orquestal mexicano al
establecer una interrelacion entre masica popular y erudita, por medio de una transmutacion del danzén como
expresion de la zona sur de México, en especial de Veracruz. A diferencia del Huapango de Moncayo, difundido
por medio de interpretaciones y grabaciones, dicho danzén estrenado en 1994 se ha transmitido también a



través del ciberespacio y, en este sentido, se hace un rastreo de las versiones disponibles en YouTube para
situar su circulacion y recepcion. Asimismo, esta el asunto de migracién de una danza a una obra orquestal,
donde los videos muestran que cuando se baila el director tiene que bajar la velocidad a diferencia de cuando
solo es una interpretacion orquestal como la que hace Gustavo Dudamel, quien por cierto realizé un arreglo
con mas percusion, version presentada en los Proms de la BBC que ahora parece competir contra el original.
Las diversas circunstancias han modificado la biografia cultural de esta composicién, donde un ritmo cubano
es extrapolado por un compositor mexicano e interpretado por un director venezolano para enriquecer de esa
manera el imaginario musical latinoamericano a través de la transformacion del repertorio.

Salén de Grados (G)

G1. Musicas coloniales (I). Metodologias y fuentes

Javier Marin Ldpez

(Universidad de Jaén)

Ignacio Jerusalem y el método biogréfico

Con la publicacion en 1802 de su Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke, Johann
Nikolaus Forkel inauguraba el que, probablemente, sea uno de los géneros histdrico-literarios de mayor fortuna
historiografica dentro de la musicologia: la biografia. Pese a su tardia institucionalizacidn si lo comparamos con
otros &mbitos como el artistico (desde 1550 estaban disponibles las miticas Vite de Vasari), la biografia musical
rapidamente se convirtié en la piedra de toque de la incipiente disciplina musicoldgica, viviendo su periodo
dorado en la segunda mitad del siglo XIX, al abrigo del culto al genio y a la individualidad creadora. Aunque
con el surgimiento del posmodernismo muchos auguraron su liquidacion, lo cierto es que la vigencia del género
biogréafico en la actualidad es absoluta en casi todas las tradiciones historiograficas. En esta presentacion se
eshozaran los principales problemas y desafios del método hiografico tomando como estudio de caso a Ignacio
Jerusalem y Stella (1707-1769), compositor napolitano que trabajo en Italia, Espafia y México (donde se
convirti6 en maestro de capilla de la Catedral Metropolitana de la Ciudad de México) y que, pese a su
reconocimiento, carece a dia de hoy de una hiografia minimamente detallada. Aprovechando la celebracién
del 250 aniversario de su muerte y la preparacion de una cronologia biografica actualizada del maestro
napolitano (que sera publicada por la Dairea Ediciones), se trazara el tratamiento historiografico que ha recibido
su figura, el estado de conocimiento actual y las lineas futuras de trabajo.

Eliana Teresita Cabrera Silvera

(CSM Canarias)

La escucha en conflicto. Experiencias y metodologias en el estudio de las fuentes coloniales en la
época colombina

Profundizar en los relatos de viaje como fuentes para el estudio musicoldgico de la llegada de los europeos a
Américas a finales del siglo XV supone diferentes retos tanto en la metodologia como en la ética de la
investigacion. Puesto que el legado de la gran mayoria de cronicas escritas otorga un privilegio significativo a
una serie de puntos de vista muy situados, ademas de vincularse a menudo a la dimension del ejercicio del
poder y de la violencia, hay que preguntarse de qué manera acercarse a estas fuentes y cdmo interpretar la
informacion que de ellas se puede extraer. En lugar de renunciar a confrontarse con estos textos, esta
propuesta plantea una serie de estrategias hermenéuticas, desarrolladas progresivamente a lo largo de mas
de una década en el marco del proyecto de investigacion “Per una storia dei popoli senza note” (dirigido por el
Prof. Franco Alberto Gallo desde la Universidad de Bolonia), a través de las cuales, por un lado, el discurso
mismo de los opresores acaba permitiendo reconstruir, también gracias al cotejo con otros materiales,
fragmentos de las culturas que padecieron el impacto de la invasion; por el otro lado, la mirada del investigador
0 investigadora actual transforma en objeto de estudio y contextualiza el paradigma que, presentandose
implicitamente a si mismo como modelo universal, reproducia en estos textos la escucha europea del Otro.
Secundariamente, y con referencia a reflexiones afines avanzadas en el campo de la arqueologia, se intentara
poner en entredicho una visidn esencialista del contacto entre culturas, para enfocarse en cambio en los
universos sonoros hibridos que se desarrollaron desde los primeros contactos, para descifrar el entramado de
relaciones simbglicas mas o menos conflictivas que ahi se manifestaba.



Albina Cuadrado Ferndndez

(Universidad Complutense de Madrid)

La recuperacién e implementacién del patrimonio musical misional: una musicologia viva al servicio
de las personas y de las comunidades

Esta propuesta se concibe como un acercamiento al fenémeno musical que tiene lugar en el Oriente boliviano
a raiz del proceso de recuperacion e implementacion del repertorio musical misional y su impacto desde el
punto de vista educativo, artistico y social. A través de una contextualizacion historico-pedagogica se
analizaran las necesidades y retos de las sociedades del siglo XXI, y como la educacién musical contribuye a
dar respuestas al respecto. La practica musical se contempla como una herramienta privilegiada de
transformacion individual y social, no solo para el desarrollo de habilidades especificas, sino también para el
desarrollo de las habilidades socioemocionales; favorece el desarrollo integral del individuo, la interaccién entre
iguales, la sensibilizacion para el goce y disfrute de la interpretacién musical y del hecho artistico, promueve la
superacion personal, la inclusion social y ayuda a poner en valor la propia identidad. Desde esta aproximacion
se contempla el fenémeno musical del Oriente boliviano como ejemplo paradigmatico, singular y vivo de
practica musical transformadora desde el punto de vista educativo, artistico y social tanto en el plano individual
COmo comunitario.

G2. Migracidn, diaspora y contactos interculturales (1)

Juan Fernando Veldsquez Ospina

(Universidad de Michigan)

¢Escuchando a Espafia desde la otra orilla?: translocalidad y mdsica analizadas a partir de la
circulacion de musicos entre Espafia y Colombia, 1881-1930

En los Gltimos afios investigadores como Michael Denning y Sergio Ospina Romero han hecho énfasis en el
papel que la temprana industria cultural y los avances en la tecnologia de grabacion y reproduccion sonora
jugaron en la creacion de circuitos transnacionales que permitieron la globalizacién de musicas vernaculas
durante las primeras décadas del siglo XX. Sin embargo, poco se ha estudiado como la circulacion de misicos
y mdsicas participd en la transformacion del gusto de las audiencias locales, sentando las bases para que
dichos circuitos se establecieran y consolidaran. Un estudio de fuentes documentales como publicaciones
periddicas y correspondencia privada, sugiere que la llegada de musicos espafioles desde finales del siglo XIX
fue crucial tanto para la llegada de nuevos lenguajes musicales como para los procesos que luego llevaron a
la vernacularizacién de la zarzuela y la tonadilla en Colombia. Mientras tanto, la participacion de mdsicos
colombianos en eventos organizados en Espafia fue valorada como un hito significativo dentro de la
construccién de un imaginario de una “musica nacional” de caracter cosmopolita. En Ultima instancia, dicho
analisis ofrece nuevas perspectivas sobre la relacion que existe entre la circulacion translocal de masica y las
agendas politicas a ambos lados del Atlantico después de que los gobiernos colombiano y espafiol
restablecieron sus relaciones diplomaticas en 1881.

Noel Torres Rivera

(The Graduate Center, CUNY)

Rafael Aponte-Ledée in Madrid: Some Initial Considerations

This paper discusses the student days of Puerto Rican composer Rafael Aponte-Ledée at the Real
Conservatorio de Musica de Madrid as a lens through which to examine the flow of materials and ideologies
related to modern music between the Americas and Spain. According to Angel Medina, Spain’s isolation after
the Civil War, as well the eventual diplomatic relationship with Peronist Argentina, fueled an artistic exchange
between both countries, triggering the migration into Spain of a great number of Argentine translations of music
theory textbooks: among these, Herbert Eimert's, ¢(Qué es la mulsica dodecafénica? Drawing on my
conversations with Aponte-Ledée, | explore three aspects of his relationship with Eimert's book: 1) the
composer’s musical education in Spain (1957-1964) and his experience with the avant-garde at the time; 2) the
motivations behind the translation of modern music textbooks in Argentina and their relation to the development
of contemporary music traditions in Latin America; 3) the pedagogical and artistic role of composer Francisco
Calés Otero in Aponte-Ledée’s interaction with the textbook as related to his composition Tema y seis
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diferencias (1963). This paper provides insight into parts of the composer's artistic formation in Madrid, and
helps elucidate the intricate network that eventually influenced the development of a radical experimental music
scene in Puerto Rico at the end of the decade.

Enrique Camara (Universidad de Valladolid); Claude Ferrier (Kalaidos University of Applied Sciences,
Suiza); Stefano Gavagnin (Universidad de Roma — Sapienza)

Creatividad. Memoria y migracion en el uso de una estructura musical andina

Entre los objetos simbdlicos que constituyen testimonios de los procesos migratorios que se han ido sucediendo
en el area andina sudamericana durante los Ultimos siglos se encuentra una estructura musical sumamente
utilizada en canciones y danzas pentatonicas y tal vez —¢posteriormente?— transferida a repertorios
heptat6nicos en dialogo con el sistema tonal de procedencia europea (como sucede con bailecitos, chacareras
y zambas de la Argentina). Dicha estructura parece haber constituido un recurso al que apelaron masicos en
la creacion de algunas piezas musicales de la denominada “musica patagoénica” (construida durante los Gltimos
50 afios), pero también ha sido instalada como rasgo identificatorio de otros algo mas antiguos (como los
huaynos peruanos y bolivianos y, tal vez, en una seccién de algunos sanjuanitos ecuatorianos), por lo que su
area de vigencia cubre buena parte de las regiones occidentales del subcontinente y sus zonas de influencia.
En esta comunicacion se utilizara la descripcion analitica de piezas creadas sobre la base de dicha estructura
musical —una entre tantas— para evidenciar estos procesos de apropiacion cultural tanto por parte de creadores
e intérpretes sudamericanos en sus paises de procedencia como por migrantes en Europa y por europeos que
practican tales repertorios.

Daniel Atilano, Sonia Garcia, Mariantonia Palacios y Juan Francisco Sans (Grupo de trabajo sobre
Musica y migracidn, Sociedad Venezolana de Musicologia)

Consideraciones preliminares para un estudio de la diaspora musical venezolana

Venezuela fue caracteristicamente durante todo el siglo XX -y especialmente después de la Segunda Guerra
Mundial- un pais receptor de inmigrantes. Este proceso tuvo su auge hasta finales de siglo, en un periodo de
democracia ininterrumpida y de prosperidad econémica y social que fue modelo para Latinoamérica. Durante
dicho periodo, la musica logré un altisimo desarrollo en el pais y alta repercusion internacional, particularmente
a través del programa hoy conocido como “El Sistema”. Pero con la llegada al poder en 1998 de Hugo Chéavez
Frias y la instauracion del proyecto politico denominado “Socialismo del siglo XXI", tales indicadores
comenzaron a revertirse de manera constante y dramatica, iniciAndose paulatinamente un proceso de
emigracion que hizo crisis en 2017. No se conocen exactamente las cifras de la migracion, pero se calcula
conservadoramente que desde 2017 hasta la fecha han salido del pais cerca de 3.500.000 venezolanos. Se
estima ademas que durante 2019 tal cifra se incrementara sustantivamente. Muchos de estos migrantes son
musicos, y salen del pais con el animo de ejercer su profesion en otras latitudes. A diferencia de lo que ocurria
con otras migraciones del pasado, las noticias de esta didspora musical se esparcen en tiempo real gracias a
las redes sociales, las cuales permiten acceder a informacion de primera mano y conocer quiénes son, en qué
condiciones salen, qué hacen en los paises de acogida, y qué experiencias viven. Resulta previsible que esta
didspora musical va a tener importantes consecuencias tanto en los paises de acogida como en la propia
Venezuela. En este trabajo pretendemos ofrecer -a partir de datos obtenidos a través de una netnografia
realizada desde 2017 por el Grupo de Trabajo ad hoc de la Sociedad Venezolana de Musicologia- un panorama
inicial de esta didspora, de modo de sentar bases para estudios futuros sobre un tema que se perfila de gran
impacto en un plazo relativamente corto, dado el ingente volumen de personas involucradas en este proceso.
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G3. Redes e instituciones musicales (1)

Vicente Galbis Lopez

(Universitat de Valéncia)

El director mexicano Luis Ximénez Caballeroy la renovacion del repertorio orquestal en Valencia: 1956-
1960

Entre 1956 y 1960, el director mexicano Luis Ximénez Caballero (1928-2007) efectud una serie de visitas
anuales a Valencia en las que colabor6 con las dos principales agrupaciones de la ciudad espafiola: la Orquesta
Clasica de Valencia (el conjunto de cdmara mas consolidado de la capital) y la Orquesta Municipal de Valencia,
la agrupacion sinfonica mas importante. Pese a su juventud, Ximénez ya era titular de la Orquesta Sinfonica
de Xalapa (Veracruz, México) y habia tenido una solvente formacion en su pais y en Europa.

En su trabajo con las orquestas valencianas, planted una renovacion sistemética del repertorio, estructurada
en tres &mbitos. En primer lugar, presento obras de autores mexicanos que constituyeron estrenos en Espafia
0 en Valencia. Este fue el caso de compositores como Revueltas, Lavalle, Noriega de la Vega o Moncayo. En
segundo lugar, presenté a destacados compositores del siglo XX que no eran mejicanos. Por ejemplo, se
constatan estrenos espafioles de Honegger, Ginastera y Rolf Liebermann. En cuanto a las presentaciones en
Valencia, destacan piezas de Gershwin y Shostakovich. Un tercer apartado serian las primeras audiciones en
Valencia de autores del gran repertorio (Mozart, Miaskowski) o de piezas de gran popularidad: efectud el
exitoso estreno valenciano de Carmina Burana de Orff. En definitiva, la actividad de Ximénez en Valencia
constituye un interesante ejemplo de la interaccién musical entre México y Espafia.

Ivdn César Morales Flores

(Universidad de Oviedo)

Leo Brouwer Y la re-territorializacién de un modelo de direccién artistica habanero en la Orquesta de
Cordoba (1992-2001)

La década de 1990 significo para la historia de la musica académica cubana un punto de inflexién y repliegue
en su relacion con el &mbito internacional. La caida del régimen socialista en Europa del Este suscité un cambio
drastico en su habitual espacio de formacion, difusion e intercambio de saberes musicales. Dentro de este
escenario, prodigo en historias migratorias de matices polifacéticos, destaca la figura Leo Brouwer, por
entonces Director General de la Orquesta Sinfonica de La Habana. Su arribo a la comunidad andaluza
responde al proyecto de fundacion y direccion titular de la Orquesta de Coérdoba durante nueve afios. La
actividad desplegada por este reconocido musico cubano en Cérdoba destaca no solo por la circulacién,
recepcion y transformacion de un repertorio sinfonico en el &mbito espariol, sino por la conformacion de nuevos
espacios, practicas y comunidades musicales transnacionales. El objetivo de este trabajo es constatar las
diferentes dinamicas de insercion, negociacion y apropiacion musico-culturales desarrolladas por Brouwer en
su rol de director artistico, compositor y profesor durante su establecimiento en la ciudad cordobesa. Para ello
recurriré, entre otras, a las nociones de re-territorializacion, identidad y relaciones de cultura y poder que
aportan autores como Hall (2003), Canclini (2007) y Haesbaert (2013).

Alejandra Herndndez Sdnchez

(CENIDIM)

Ollin Yoliztli (vida y movimiento): flujos migratorios en la Orquesta Filarmonica de la Ciudad de México
(1978-2019)

En 1978 la Primera dama de México Carmen Romano de Lopez Portillo tuvo la iniciativa de formar la Orquesta
Filarménica de la Ciudad de México (OFCM). La nueva orquesta sumd mas de cien mdsicos tanto nacionales
como extranjeros de EUA y la ex-URSS, agrupacion que se convertiria en la embajadora cultural del pais a
través de las giras que emprendid por Europa, Asia y Estados Unidos durante sus primeros afios de actividad.
Segun cifras de Luis Humberto Ramos (2001), la oleada de musicos inmigrantes en las orquestas sinfonicas
mexicanas comenzo en 1971, de tal modo que para 1999 las tres agrupaciones mas importantes sumaban un
total de 48% mdusicos nacionales frente a 52% extranjeros. A partir de la consulta de fuentes documentales y
el testimonio de algunos de sus integrantes, en esta ponencia expongo los principales flujos migratorios que
han existido en la OFCM, las razones por las que algunos musicos han decidido inmigrar y permanecer en
México, asi como los conflictos que ha generado esta situacion. Asi, este trabajo aporta a la reconstruccion de
la historia de la OFCM a partir de fuentes documentales y orales sobre un tema socialmente conflictivo que no
ha sido discutido en la academia.
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Sandara Veldsquez

(Universidad Veracruzana / UNAM)

La importacion de los concursos internacionales de piano hacia las Américas: préactica, discurso y
repertorio

El desarrollo histérico y praxis musical del continente americano ha dependido en gran medida del flujo, no
solo material, sino también de corrientes artisticas e ideoldgicas provenientes del resto del mundo. Uno de los
momentos de mayor inflexion para la musica académica occidental ocurrié en Rusia en 1890 con la fundacion
del primer concurso internacional de misica. Esto cambi6 el curso de la vida musical y en particular del piano,
que sin duda fue y continda siendo uno de los instrumentos mas populares dentro del circuito de las
competencias internacionales.

Los concursos pronto encontraron razones sociopoliticas con tintes de patriotismo en diferentes paises
europeos para legitimar su practica, contribuyendo a la diseminacion de la cultura musical hegemaénica. Aunque
aquel primer discurso se desdibujo con el tiempo, las nociones de prestigio y del descubrimiento del talento a
través de la competencia se consolidaron y mantienen vivos estos eventos. Los concursos, junto con su
ideologia y simbolismo, migraron eventualmente a América. Alli, una de las evidencias mas fuertes del impacto
de estos componentes se refleja en el repertorio canénico fundamentalmente ajeno a esta region.

La presente ponencia desarrolla como la practica competitiva que se origing e institucionalizé en Europa, junto
con su inherente discurso (auto)legitimador y repertorio estandar, se traslado y fue acogida en América, y
finalmente de qué manera ello ha impactado en la propia historia e identidad musical del continente americano.

G4. Memoria, migracion y exilio (!)

Atenea Ferndndez Higuero

(Investigadora independiente)

En transito: asilo y evacuacion de artistas en embajadas americanas durante la Guerra Civil espafiola
Tras el fracaso del golpe militar de 1936 en Madrid, diferentes legaciones diplométicas emprendieron acciones
humanitarias dirigidas a la poblacion, entre las que sobresalio la concesion del derecho de asilo. Las
representaciones de Chile y Argentina, que encabezaron esta politica, junto a las de Cuba, México o Peru,
refugiaron a un importante nimero de personas, que acudieron a ellas temerosas de suftir posibles represalias.
Un grupo significativo de asilados estuvo compuesto por profesionales de las artes escénicas, quienes a
menudo accedieron a las embajadas gracias a sus contactos con los funcionarios, que en ocasiones también
poseian una trayectoria artistica. Como consecuencia, estos emplazamientos se convirtieron en escenario de
frecuentes actuaciones musicales, dirigidas a aminorar la monotonia del encierro.

Esta comunicacion se propone estudiar la estancia de misicos, libretistas, criticos, vendedores de instrumentos
y otros trabajadores de instituciones musicales en las legaciones, asi como las circunstancias que rodearon
sus peticiones de auxilio, evacuacion y canje por prisioneros de la zona nacional. También revisa el lugar que
ocuparon las manifestaciones sonoras en los productos literarios realizados por los socorridos en suelo
americano, que fueron fundamentales en la formacion de la memoria franquista del periodo bélico,
contraponiéndolos a la documentacion diplomética conservada.

Carmen Cecilia Pifiero Gil

(ComuArte Internacional. IUEM/UAM)

Diana Pey: exilios y olvido de una compositora republicana

La figura de Diana Pey Casado (1922- 1988) -compositora, pianista y docente espafola afincada en Chile-
sigue sometida a una invisibilidad histérica que hace que sea practicamente desconocida en Espafia. La
historiografia eurocéntrica y patriarcal ha enmudecido a muchas creadoras por el hecho de ser mujeres e
iberoamericanas. En el siglo pasado algunos paises americanos acogieron musicos europeos que dejarian su
huella en el panorama cultural de los mismos. La Guerra Civil espafiola y la Segunda Guerra Mundial fueron
los detonantes de la migracion de no pocos mdsicos que, a pesar de tener en Espafia su lugar de nacimiento
y formacion, también deben ser considerados como parte de la historia de paises a ambos lados del Atlantico
ya que desarrollaron gran parte de su carrera artistica en los mismos. Diana Pey, que debe ser considerada
como espafiola y chilena, sufrié a lo largo de su vida, y en dos ocasiones, el exilio por razones politicas: como
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republicana espafiola migrada a Chile en 1939 y como chilena migrada a Estados Unidos a raiz del Golpe de
Estado sufrido en el pais andino en 1973. Diana Pey no regresaria nunca a Chile, falleciendo en tierras
norteamericanas. Su vida, obra y legado seran objeto de esta intervencion que se enmarca, por una parte, en
la historia compensatoria dentro de los estudios sobre las mujeres y de género en mdsica y, por otra, en lo que
denominamos Memoria Histérica referida a Espafia.

Belén Pérez Castillo

(Universidad Complutense de Madrid)

Ramon Sender Barayon: musica, espiritualidad y memoria en el Paralelo 37

Mientras Julian Marias, Guillermo de Torre o0 José Luis L. Aranguren defendieron la contingencia de un puente
entre los exiliados y aquellos que permanecieron en Espafia, Ramon J. Sender mantuvo durante mucho tiempo
la imposibilidad de este nexo en las condiciones de la Espafia franquista, un contexto en el que, en su opinion,
era improbable “la convivencia sin caer en alguna forma de siniestra complicidad”. Sender no solo cort6 sus
propios lazos con Espafia sino también los de su descendencia: su hijo, Ramén Sender Barayén, fue privado
del recuerdo de su madre, Amparo Barayon, asesinada por los fascistas en 1936, y de cualquier contacto con
su pais de origen. Plenamente integrado en la cultura norteamericana desde 1939, se inicia en la musica en la
costa este de los Estados Unidos con figuras relevantes como George Copeland, Elliott Carter o Henry Cowell,
aunque es en California donde encuentra el entorno adecuado para desarrollar su blsqueda espiritual y
creativa, integrado en los movimientos contraculturales de los primeros afios sesenta que daran lugar al
fenémeno hippy.

En este ambiente de agitacion social y creativa, su interés por las posibilidades de la musica electrénica lo
convierte en fundador, en 1962, del San Francisco Tape Music Center junto a Morton Subotnik o en promotor
de la serie de conciertos Sonic, donde presentd sus propuestas musicales junto a musicos como Terry Riley o
Pauline Oliveros. Su creacion ha estado profundamente enraizada en los aspectos espirituales, influenciada
de forma definitiva por las culturas orientales y la msica popular norteamericana.

La reciente realizacién del documental de Luis Olano Viaje hacia la luz ha puesto de manifiesto la relevancia
de esta figura y la inexistencia de aproximaciones académicas a su trayectoria, probablemente porque su obra
difiere completamente de la consideracién mas topica y exitosa de la herencia hispana. ¢,Podia representar la
creacion vanguardista y efimera de Sender Barayon lo que Andrés Segovia definié en 1967 como “el orgullo,
la fuerza y el respeto del espiritu espafiol”? Mi propuesta pretende valorar el alcance de la blsqueda de la
memoria perdida en la creacién musical de Sender Barayon y considerar esta en el contexto de su aportacion
a la masica electronica y la masica minimalista repetitiva y de los movimientos sociales contraculturales y
politicos desde los afios sesenta, partiendo del andlisis de algunas de sus obras y de entrevistas personales
con el autor, entre otras fuentes.

Seminario de Musica (S)

S1. Produccion comercial, migracion y escena teatral

Lluis Bertran (Universidad de La Rioja) y Oriol Brugarolas (Universitat de Barcelona)

Tendiendo la red: exportacion y reexportacion de productos musicales en el mundo hispénico (1778-
1808)

La presencia en los cargamentos espafioles para América de instrumentos musicales (por centenares) y
cuerdas (por millones), ademas de partituras, es una constante en el tltimo cuarto del siglo XVIII. Sin embargo,
hasta ahora se desconocian las cifras globales de este comercio. Tras un primer trabajo parcial sobre los
cargamentos expedidos desde Barcelona a partir de la liberalizacion del comercio con América, presentado en
el | Congreso Internacional MUSAM “De Nueva Espafia a México: el universo mexicano entre centenarios
(1517-1917)", se completa ahora la informacion sobre aquel puerto y se incorporan nuevos datos en relacion
con el resto de los puertos peninsulares autorizados y algunos puertos americanos. El estudio de la
documentacion de algunos puertos menores permite identificar con mayor precision los agentes individuales
del intercambio comercial y reconstruir con gran detalle las rutas de exportacién y reexportacion de los
productos musicales hasta su destino final en América. Los puertos peninsulares y americanos aparecen en
estas rutas como nodos con variadas funciones y caracteristicas especificas. Emergen, asi, los mecanismos
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concretos con los que se satisfacia una demanda creciente de productos musicales vinculados a los repertorios
de moda o de prestigio y a las nuevas plantillas instrumentales. La interpretacion de este importante conjunto
de datos invita a una vision renovada y mas afinada de los intercambios musicales entre Espafia e
Hispanoamérica en un periodo de cambios y de crecimiento para el comercio atlantico.

Luisa Cymbron

(Universidad Nova de Lisboa FCSH)

Mirar a Portugal desde Brasil y a Brasil desde Portugal: 6pera nacional portuguesa y emigracion
transatlantica (1850-70)

En la década de 1850, la colonia de emigrantes portugueses en Rio de Janeiro intentaba imponerse
culturalmente. Fruto del trabajo de varias sociedades que apoyaban a los portugueses, muchos emigrantes,
gjercitaran sus habilidades literarias en un intento de promover los valores culturales patrios. Dentro de este
marco, Francisco de Sa Noronha (1820-81), violinista y compositor portugués que vivié grandes temporadas
en Brasil, decidio en 1857 componer una épera sobre un tema histérico-literario portugués. La opera estaba
destinada a ser representada en Lishoa y se llamaria Beatriz de Portugal. En cambio, en 1870, viviendo en
Portugal y habiendo asumido el ambiguo estatuto de compositor de "6pera nacional”, Noronha decide basar
su tercera Opera sobre un tema brasilefio, partiendo de la novela de Manuel Pinheiro Chagas A virgem
guaraciaba.

Esta comunicacion tiene como objetivo analizar las cuestiones culturales que subyacen a Beatriz de Portugal
y Tagir. Discutiré también las opciones dramaturgicas y musicales del compositor, que ejemplifican sus intentos
de adaptarse a diferentes ambientes operisticos, a ambos lados del Atlantico, buscando unas veces acercarse
a ciertos géneros populares luso-brasilefios, como la modinha, otras de los modelos italianos -en particular
Verdi- o de la 6pera francesa.

Virginia de Almeida Bessa

(CRBC/EHESS)

Imigracdo italiana e inddstria operetistica entre Europa e América do Sul: o caso de Séo Paulo (1914-
1934)

Entre 1914 (eclosdo da Primeira Guerra) e 1934 (&pice da crise teatral provocada pela concorréncia com o
cinema sonoro), a cidade de S&o Paulo, a exemplo de outros importantes centros urbanos da América do Sul
(notadamente Rio de Janeiro, Buenos Aires e Montevideu) tornou-se passagem quase obrigatoria na rota das
companhias italianas de opereta em excursdo. Além de concentrar um publico de italianos e descendentes,
avidos por velhos classicos e recentes novidades do mundo operetistico em montagens vertidas para o italiano,
Sé&o Paulo contava ainda com um conjunto de profissionais da musica (maestros e instrumentistas) e um grupo
de empresérios locais profundamente entrosados com a comunidade imigrante.

Se a industria da Opera entre Italia e América do Sul j& chegou a ser mapeada e teve seus principais agentes
identificados (Giacometti, 2013; Paoletti, 2015; Coli, 2015), 0 mesmo nao se pode dizer da industria de opereta.
E contudo esse género — considerado “menor” pelos contemporéneos e pela musicologia — teve uma enorme
importancia na vida musical das grandes cidades sul-americanas, sobretudo em suas versdes italianas. O
objetivo desta comunicagdo, que reune dados de uma pesquisa pés-doutoral em andamento, € mapear a
presenca de companhias de opereta italianas na cidade de Sao Paulo, relacionando-a com a construcdo de
um mercado dramatico-musical que, embora voltado & comunidade imigrante, teve forte influéncia sobre o
gosto e a producdo musicais locais.

S2. Intercambios euroamericanos (l). Teatro musical

Victor Sanchez Sdnchez

(Universidad Complutense de Madrid)

El largo viaje de una zamacueca hasta los teatros europeos: el acto chileno de la zarzuela Los sobrinos
del capitan Grant

El segundo acto de la zarzuela Los sobrinos del capitdn Grant (Madrid, 1877) presenta sobre la escena la
celebracion de una fiesta en una ciudad costera chilena donde todo el pueblo se retne bailando una
zamacueca. Era habitual en las zarzuelas incluir tangos y habaneras —y més excepcionalmente guajiras y
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guarachas— pero el caso de esta zamacueca resulta excepcional, ya que es el Unico que se ha localizado
dentro del extenso repertorio de teatro musical espafiol. Su compositor, Manuel Fernandez Caballero (1835-
1906), vivié durante unos afios en Cuba (1864-1871) al comienzo de su carrera. Seguramente fue este contacto
el que le permitié conocer la zamacueca e incluirla en su zarzuela.

Planteamos el recorrido de esta zamacueca desde diferentes angulos: la presencia de la zamacueca en el
Caribe y Pacifico durante las décadas centrales del siglo XIX; se han localizado referencias al género en
México, Cuba y California; el enorme éxito de Los sobrinos del capitan Grant en Espafia; la vuelta de la zarzuela
a Hispanoamérica, habiéndose localizado representaciones en Buenos Aires (1885, con presencia del propio
Fernandez Caballero) y en La Habana; y su difusion por Europa a través de una adaptacion italiana titulada Le
cinque parti del mondo, titulo de gran éxito que form¢ parte de compafiias de opereta italiana por todo el mundo
hasta 1910. Se reflexionara asi sobre los fendmenos de migracion musical y las diferentes recepciones segun
la diversidad de contextos. Un objetivo serad cuestionar —0 al menos matizar— los discursos de identidades
nacionales en relacion a la musica, planteando una vision mas global y abierta.

John Koegel

(California State University)

Merrily she rolls along: La viuda alegre / Die lustige witwe / The merry widow as transatlantic success
in Spain and Latin America

By 1907, Franz Lehar's operetta Die lustige Witwe (Vienna, 1905) had played in almost all German-speaking
cities, and had triumphed in London and New York City. By 1909, when it reached Madrid, Paris, and Mexico
City, four years after its Viennese premiere, it had reportedly been performed more than 20,000 times, all around
the world. It not only sparked the “Silver Age” of Viennese operetta, but was also one of the first productions to
make extensive use of commercial marketing, including the “Merry Widow Hat.” But the success story of wealthy
widow Hanna Glawari and her suitor Count Danilo Danilowitsch did not stop there. The operetta masterpiece
can be seen as the first truly global work of musical theater by becoming popular everywhere it was performed,
in dozens of languages.

This paper particularly charts the journey of La viuda alegre in Madrid and Mexico City, and examines how its
enthusiastic reception, marketing strategies, and many productions paved the way for later works in the operetta
genre and in other mediums, including MGM's wildly disparate film versions of 1925, 1934, and 1952. Records
in the Shubert Archive in New York City demonstrate that these film versions and the many later stage versions
that took liberties with the original work were especially motivated by business and legal issues, particularly
battles over copyright and royalties, in addition to artistic concerns. Even more than a century after the La viuda
alegre’s premiere she is still a very successful artistic and commercial property throughout the world.

Miriam Perandones Lozano

(Universidad de Oviedo)

Andlisis de una obra espafiolizante y de su recepcién en la costa este de EE.UU.: el caso de Spanish
Love (1920-1921)

Spanish Love, obra lirico teatral, es un caso excepcionalmente interesante en la circulacion de repertorio
espafiol y espafiolizante en Europa y Norteamérica. La obra, que se estrena en EE.UU. en 1920, esta basada
en el libreto de la obra Maria del Carmen del escritor espafiol José Felili y Codina, un drama rural de tipo verista
que Enrique Granados habia convertido en 6pera en 1898. Como obra teatral tuvo gran éxito ya desde su
estreno, y fue adaptada al francés, retitulada Aux jardins de Murcie y estrenada el afio 1919 con musica
incidental del compositor francés Maurice Jacquet (1886-1954) en Paris, también con gran éxito. Como
consecuencia de ello, la obra viaja al afio siguiente a EE.UU., primero a Washington y después a Nueva York,
donde se mantiene casi un afio en cartelera, traducida al inglés por Hopwood y Rinehart con el titulo de Spanish
Love, pero manteniendo la mUsica del compositor francés “basada en los cantos de Murcia”.

La comunicacion analizard, en primer lugar, el texto y la musica de la obra y a continuacion la recepcion en la
costa este de EE.UU., donde desde mediados de la década de los afios 10 la colonia espafiola y
latinoamericana busca su expresion nacional a través de obras lirico-teatrales, y la sociedad burguesa
americana busca la expresion de lo exético a través de lo espafiol. Se estudiara el didlogo entre ambos
discursos contextualizado en las acciones musicales espafiolas en EE.UU. de la década anterior.
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Paul R. Laird (University of Kansas) y Gonzalo Ferndndez Montes (Universidad Complutense de
Madrid)

“El clasico original de Broadway™: The SOM Produce Rendition of West Side Story of 2018

Seldom has the migration of Anglo-American musical theater to Spain had more impact than now with multiple
shows from Great Britain and the United States playing in Spanish translation. Leonard Bernstein's centenary
inspired Madrid’s SOM Produce to offer a new version of West Side Story, a notable transposition of an iconic
musical. Under the marketing slogan of “el clasico original de Broadway,” SOM adhered closely to the 1957
production. Based upon interviews with director Federico Barrios, translator David Serrano, producer José
Maria Camara, and study of book, lyrics, and the production, this paper documents and evaluates how SOM
brought this American show to life in Spain. Barrios combined Jerome Robbins’s original choreography and
Bernstein’s famous score with new and realistic touches to clarify drama and situations for the modern audience,
rendering each character as an individual and emphasizing pathos in appropriate places. Serrano—already
responsible for SOM’s translation of Billy Elliot—retained Sondheim’s rhyme schemes and Arthur Laurents’s
spare book, providing each with imagery and references that speak to a Spanish audience. Given the insistence
in Spain that lyrics must be translated rather than presented in supertitles, further emphasis on Serrano’s
imaginative translations of the lyrics will help show how well they worked with Bernstein’s score and why the
production found success in Madrid.

S3. Intercambios euroamericanos (ll). Musicologia e historiografia
musical

Diego Alonso Tomds

(Humboldt Universitdt zu Berlin)

Historiografia musical y teoria marxista: los estudios de Otto Mayer-Serra sobre sociologia de la mUsica
Tras doctorarse en musicologia en la Universidad de Greifswald (Alemania), Mayer-Serra se vincul6 de cerca
con el circulo de musicélogos marxistas en torno a Hanns Eisler. Una vez en Espafia, donde se refugio tras la
subida de Adolf Hitler al poder, se distinguié por su aplicacion —pionera en la Espafia del momento— de modelos
tedricos marxistas al estudio historiografico de la musica. Paradigmatico en este sentido es “En torno a una
sociologia de la musica” publicado en la revista Musica poco antes de finalizar la guerra civil. Exiliado en México
tras el fin de la contienda, continué estudiando la funcién de la musica en la sociedad desde postulados
principalmente marxistas, por ejemplo en Panorama de la musica mexicana (1941) o “Problemas de una
sociologia de la masica” (Revista Musical Chilena, 1951). Otto Mayer-Serra constituye una de las
personalidades mas fascinantes —y menos estudiadas— de la historiografia musical espafiola y mexicana del
pasado siglo. En mi comunicacién analizo sus escritos sobre sociologia musical en Espafia y México y la
influencia en ellos de las ideas de Hanns Eisler y otros tedricos marxistas alemanes de su generacion.

Christina Richter-lbdfiez

(Eberhard Karls University Tiibingen)

Music education and the transmission of musicological knowledge from Austria and Switzerland to
Latin America: The problematic legacy of Kurt Pahlen

Doctor of musicology, conductor, citizen of several countries: Kurt Pahlen (1907-2003) had an eventful life and,
while working as a conductor in South America around 1943, discovered his ability to bring music closer to
people through verbal explanations. He gave introductory lectures for concerts and wrote five dozen books in
Spanish and German, some of which are available in several other translations. He was described as a narrator
of music history and sometimes smiled at. Today one could see him as a music mediator par excellence, who
practiced concert pedagogy before the subject of this name was known. In particular, he succeeded in
translating his concepts into various languages and contexts, publishing on paper, producing for radio and
television. He succeeded in all of this on the basis of his artistic and scientific training in Vienna and his ability
to approach people of the most diverse origins and in the most diverse contexts without reservation.
Nevertheless, his legacy is problematic, as his affirmative, little scientific writing style earned much criticism.
How have his writings been received and how can they be dealt with today?
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Amadeu Corbera Jaume

(Conservatori Superior de Musica de les Illes Balears)

El musicélogo transterrado: los escritos etnomusicolégicos de Baltasar Samper en México (1946-1964)
Baltasar Samper Marqués (1888-1966) fue uno de los masicos catalanes méas destacados del periodo anterior
ala Guerra Civil, y uno de los més desconocidos actualmente. Exiliado primero en Francia y después a México
a partir de 1942, en el pais americano practicamente abandon¢ otras facetas como la composicién o la
direccion para centrarse casi exclusivamente en el campo de la etnomusicologia, gracias a su puesto de
director de la Subseccion de Folklore de la Seccion de Investigaciones Musicales (SIM) del Instituto Nacional
de Bellas Artes.

En esta comunicacion presentamos algunos resultados de la investigacion en curso sobre los 24 afios de exilio
de Samper: principalmente, los textos inéditos de sus conferencias -asi como otra de Jesus Bal y Gay- en la
SIM sobre la investigacion etnomusicoldgica en México. Estos escritos nos permiten conocer mejor el alcance
de los trabajos de Samper y su metodologia, y seguir el proceso de maduracion intelectual y académica desde
sus afios en la obra del Cangoner Popular de Catalunya en los afios 20 hasta sus Ultimos dias en la SIM,
poniéndolo bajo la discusion conceptual del exiliado-transterrado que teorizé el filésofo espafiol José Gaos.

Nicolds Rincon Rodriguez

(Universidad Complutense de Madrid)

La masica “hispanoamericana” en la produccion historiografica de José Subira

En el afio 1953, José Subira publico la Historia de la mdsica espafiola e hispanoamericana; un libro que se
sumaba a las grandes empresas historiograficas europeas de las primeras décadas del siglo XX y que partia,
a tenor de su titulo, del condicionamiento por su publicacién en la Espafia gris del franquismo, en la que lo
hispano no comprendia Unicamente la produccion patria, sino también todo aquello que provenia del vasto
territorio americano con la consabida glorificacion del pasado colonial de los siglos XV y XVI. Pero ¢ cual es el
lugar que ocupa América en este volumen? ¢ qué entendia José Subira por Hispanoamérica? Y lo que es mas
importante, ¢,qué muasica comprendia aquel patrimonio?

Estas son las preguntas que se pretenden responder en la presente comunicacion. Para ello se analizara su
Historia de 1953, como el hito precedente que configura su produccién, y otras contribuciones posteriores en
enciclopedias, diccionarios y otras obras de referencia. Se aspira a demostrar asi que, aunque en algunos
aspectos es dificil desligar su produccién de una historiografia de corte decimononico que abunda en los
estereotipos, también abord6 algunas de las cuestiones mas relevantes que ocupan la agenda musicoldgica
de la actualidad en el orden internacional como el desarrollo de la musica en su dimensidn social, los aspectos
identitarios o el escaso interés por la clasificacion y/o valoracion —elitista— de la mdsica, tan frecuente en la
época que le tocd vivir y algunas décadas posteriores.

S4. Intercambios euroamericanos (Il1). Pedagogia y técnicas musicales

Salvador Campo Zaldiernas

(Universidad de Granada)

100 ejercicios técnicos progresivos” de Andrés Gaos. Un ejemplo de pedagogia del violin en Buenos
Aires a principios del siglo XX

Andrés Gaos Berea (1874-1959) ha sido un masico que ha merecido la creciente atencion de la comunidad
cientifica, especialmente desde su Galicia natal. Conocida su produccion musical y trayectoria como violinista,
la dimensidn pedagdgica, a la que dedico buena parte de su vida, permanecia aun al margen. La localizacion
de dos de los pocos ejemplares existentes de este tratado de violin invita al anlisis de sus aportes didacticos,
asi como a su compresion en un contexto de recepcion de la tratadistica europea en la realidad musical
hispanoamericana de finales del XIX y principios del XX.

Esta propuesta de sistematizacién de la técnica violinistica supone el reflejo del cambio de modelo de la
educacion musical profesionalizada en Argentina, donde las instituciones educativas se nutriran de profesorado
formado en centros de referencia como Paris o Bruselas, adoptando parte de su organizacién académica. No
en vano el Conservatorio Williams, donde se concibe esta obra, serfa la institucion mas representativa de este
periodo hasta la fundacion del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion, en 1924. Esta propuesta
analiza la obra pedagégica del violinista corufiés, identificando sus influencias y aportes a la ensefianza de
este instrumento.
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Oliver Curbelo Gonzdlez

(CSM de Canarias)

Kunkel's piano pedal method: la llegada a América de la nueva practica de pedal centroeuropea
Charles Kunkel (1840-1923), de origen alemén, fue un destacado pianista, compositor, editor y pedagogo
estadounidense. Alumno de los conocidos pianistas S. Thalberg y L. M. Gottschalk, afirmé que este Gltimo le
transmitié que uno de los principales secretos de la ejecucion pianistica es la habilidad en el uso del pedal.
Fruto de ello, Kunkel public en 1893 su Kunkel's Piano Pedal Method, el primer método para piano editado
en América que recogia la nueva practica interpretativa del pedal de resonancia basada en su uso a
contratiempo. Este nuevo uso del pedal, originado en Centroeuropa a mediados del siglo XIX, fue utilizado por
pianistas como Franz Liszt, Arthur Rubinstein o Leschetizky, entre otros. La publicacidn de esta obra de pedal
de Kunkel supuso el inicio de consecutivos métodos sobre el uso de este mecanismo en Estados Unidos
durante las décadas siguientes y la llegada de la nueva practica de pedal centroeuropea a los Estados Unidos.

Roselsy Ferndndez Oliva

(Universidad de La Habana)

La influencia rumana en la formacion de cantantes liricos en Cuba en la década de 1960: repertorios,
técnicas, metodologias. Memoria oral e interpretacion histérica

En la década de 1960, la politica cultural en Cuba propicié las relaciones y convenios con paises pertenecientes
al campo socialista y entre ellos Rumania. Este intercambio cultural favorecio el desarrollo de una generacion
de mdsicos (cantantes, instrumentistas, compositores, directores de coro y orquesta) que se nutrieron de
saberes adquiridos a través de clases, cursos, conciertos, concursos, festivales, entre otros. Entre las
personalidades rumanas que ejercieron en el pais destaca la soprano Ana Talmaceanu, que impartié clases
de canto entre los afios 1963-1965 a cantantes del Teatro Lirico Nacional de Cuba y el Conservatorio Amadeo
Roldan de La Habana. Algunos de sus alumnos: el tenor Armando Pico, el baritono Ramon Calzadilla (becado
en Bucarest, Rumania y ganador del concurso “Enescu” celebrado en este pais) y el baritono Daniel Marcos.
La soprano cubana Nancy Bello, becada en Rumania, fue formada por Arta Florescu, reconocida soprano
rumana, quien en el afio 1965 realizd conciertos en Cuba, junto a la pianista Pura Ortiz. Estos datos abren un
campo de investigacion, mediante documentos historicos localizados en el fondo personal Daniel Marcos (que
recoge correspondencia y partituras enviadas por Ana Talmaceanu) y datos encontrados en criticas musicales
del compositor Federico Smith (consultado para la presente investigacién) sobre la soprano Nancy Bello y su
profesora antes mencionada. La pesquisa genera conocimiento historico inédito del desarrollo y acontecer de
figuras cimeras del arte lirico cubano en la década de 1960 y con ello pretende revivir [a memoria oral de
protagonistas de esta etapa, escasamente abordada en relatos histéricos en Cuba.
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Viernes, 25 de octubre de 2019

Aula Magna (M)

Conferencia plenaria

Emilio Casares Rodicio

(Catedrdtico Emérito, Universidad Complutense de Madrid)

Espafia e Hispanoamérica. El reencuentro de nuestras musicas: los caminos recorridos

El tema de las relaciones entre Espafia y las musicas hispanoamericanas ocupa hoy dia un sitio de privilegio
para la musicologia trasatlantica, tras muchos afios de desconocimiento. EI Congreso Internacional “Espafia
en la musica de Occidente”, celebrado en Salamanca entre el 29 de octubre y el 5 de noviembre de 1985, fue
un hito importante y condujo a la realizacion de dos grandes proyectos musicolégicos que son obras de
referencia: el Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana (1998-2002) y el Diccionario de la
zarzuela. Espafia e Hispanoamérica (2002-2003). Una y otra son productos del encuentro, el pensamiento y el
trabajo conjunto de los méas destacados musicélogos del momento de una y otra orilla, unidos en la necesidad
de dar a conocer sus culturas musicales y poner en evidencia sus interconexiones. Los resultados destacan
por sus aportes y por ser puntos de partida para proyectos futuros que han continuado la labor iniciada.

M5. Mesa tematica

Yurima Blanco (Universidad de Valladolid); José Luis Fanjul (Universidad Complutense de Madrid;
Miami Dade County Public Schools) Eduardo Morales-Caso (Universidad Complutense de Madrid;
Escuela de Musica Creativa); Marta Rodriguez Cuervo (Universidad Complutense de Madrid); lliana
Ross (Universidad de Valladolid / MusikaldiRoss); Belén Vega Pichaco (Universidad de La Rioja).
Modera Victoria Eli (UCM)

Resonancias y ecos identitarios: José Ardévol y el Grupo de Renovacion Musical

El Grupo de Renovacién Musical de Cuba (1942-1948) y su fundador el compositor catalan José Ardévol son
el centro de atencion de varios music6logos cubanos y espafioles, cuyas investigaciones —algunas hoy en
curso- propician una lectura y relectura de las ideas estéticas y practicas creativas en torno a la construccion
de laidentidad musical cubana, promovidas en el seno de este nicleo artistico. Sin llegar a abarcar la totalidad
de los discursos y practicas musicales generados por José Ardévol y todos los compositores que formaron
parte del Grupo de Renovacion Musical (GRM), los integrantes de la mesa tematica intentaran construir y
debatir la repercusién que tuvo la obra de estos mdsicos, de forma que sean patentes los elementos
divergentes que intervinieron en la construccion de la identidad musical cubana, asi como su repercusion en
las generaciones posteriores. lliana Ross y Belén Vega centran su participacion en la figura de José Ardévol y
su llegada a la isla procedente de Barcelona, en la década de 1930, en medio del afrocubanismo musical y su
proyeccion posterior en lo que dio en llamarse “un breve y necesario neoclasicismo” (La Musica, 1951), se
destacaran los tépicos musicales mas representativos en la creacién del muasico catalan. La obra de los
cubanos Gisela Hernandez, Harold Gramatges e Hilario Gonzéalez ocuparan las intervenciones de Eduardo
Morales-Caso y Yurima Blanco -en lo concerniente al repertorio de canciones- donde, si bien destacan el
magisterio de Ardévol, muestran como estos compositores incorporaron en sus propuestas creativas su
manera personal de expresar lo cubano. José Luis Fanjul propone, a partir de la concepcion del cubano
Amadeo Roldéan, la forma en que el GRM logré instaurar los fundamentos para una escuela de composicion y
promover la creacion nacional bajo los presupuestos de la estética neoclasica, el afrocubanismo y la
hispanidad. Marta Rodriguez Cuervo destaca en algunos de los compositores actuales que residen fuera de la
isla —lleana Pérez-Velazquez, Eduardo Morales-Caso y Ailem Carvajal- algunos modos de apropiacion y uso
de esa herencia lingiistica-musical, cultural y afectiva cubanas en la creacion contemporanea. El discurso, la
obra y el magisterio del misico catalan José Ardévol constituyen una referencia imprescindible para
comprender la musica académica de Cuba a partir de la década de 1940 y hacen continuar el debate sobre los
posicionamientos y la estética en el campo de la creacién musical en Cuba.
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M6. Creacion musical del siglo XX: poéticas e ideologias

Carlos Villar-Taboada

(Universidad de Valladolid)

Interdisciplinariedad artistica y memoria a través de los Catro poemas galegos de Julian Bautista (1951)
En 1948, el mUsico Julian Bautista (1901-1961) presentd en el Festival de la Sociedad Internacional de Musica,
en Amsterdam, Catro poemas galegos, op. 18, para contralto acompafiada por un conjunto instrumental
integrado por flauta, clarinete, violonchelo y arpa. Esta composicion se derivaba de una creacion literaria previa.
Los poemas del titulo fueron escritos por el lucense Lorenzo Varela (1916-1978), desde 1941 exiliado en
Buenos Aires, donde en 1944 publicd Catro poemas para catro gravados. A su vez, entonces, los grabados
aludidos habian sido concebidos por Luis Seoane (1910-1979), artista gallego nacido en Buenos Aires —adonde
regreso por el franquismo-, quien los habia titulado Maria Pita e tres retratos medioevales. En 1951, la
bonaerense Editorial Argentina de Mdsica public6 la obra plastico-literario-musical, en versidn para voz y piano.
Desde el contexto de los miltiples viajes, geograficos y conceptuales, de las obras implicadas y de sus autores,
en esta comunicacion se propone el objetivo de indagar en la naturaleza de la memoria cultural sobre Galicia
que los tres artistas construyeron desde Buenos Aires a través de Catro poemas galegos. Con tal fin, se
propone un examen analitico, centrado en la musica, pero con una orientacién semidtica que pone en valor las
correspondencias -técnicas y estéticas— existentes en el transcurso de este proceso creativo intermodal.

Manuel J. Ceide

(Conservatorio de Musica de Puerto Rico)

El Cimarrén de Hans Werner Henze: Alea, Caribe y Revolucion. Los viajes circulares de la utopia

El compositor aleman Hans Werner Henze (1926-2012) pasd varios meses entre los afios 1969 y 1970 viviendo
en Cuba. El motivo de esta residencia en el Caribe fue el trabajo en el montaje de su sexta sinfonia, cuyo
estreno dirigié en La Habana ante un publico formado mayoritariamente por soldados del ejército rebelde,
obreros y estudiantes universitarios. La composicion de El Cimarrdn, accion escénica en dos actos y quince
escenas para cuatro musicos, basada en la novela homoénima escrita por Miguel Barnet, es consecuencia
directa, dentro del plano creativo, de la residencia en Cuba por parte del compositor. La presente ponencia
propone situar El Cimarrén y su proceso de compositivo como eje central alrededor del cual giran, a manera
de microcosmos, escenas situadas en un espacio y en un tiempo, dando lugar a la creacion de verdaderas
poéticas del encuentro: el mundo creado como consecuencia del encuentro de Henze con los personajes de
aquella Habana del 69; la situacion de Henze como parte de ese ilustre circulo de “visitantes” europeos,
protagonistas todos ellos del peregrinaje al arcano cubano a la blisqueda de sus utopias e imaginarios
revolucionarios; y la puesta en marcha del grupo de cdmara responsable del estreno.

La partitura de Henze abre caminos en los que nuevas ideas de forma y espacio apuntan hacia una
identificacion entre vanguardia musical y vanguardia politica, en cuya fusién podemos encontrar la génesis de
una poética en Henze. Las grabaciones del estreno en espafiol de la version de cAmara llevado a cabo por el
grupo Alea 21, en abril del 2013 en Puerto Rico, operaran a modo de vehiculo para transitar a través de este
mosaico de historia, musica y utopia, contribuyendo asi a dotar a la ponencia con una vocacion de futuro en
contraposicion a la realidad presente.

Liliana Gonzdlez Moreno

(Universidad Interamericana de Puerto Rico / Universidad de La Habana)

Carlos Malcolm: la vuelta poética del compositor al Caribe que vive en él

El compositor y pianista Carlos Malcolm naci6 en La Habana en 1945, hijo de inmigrantes jamaicanos. Se
establecio en Polonia a inicios de los 90, en plena efervescencia de su quehacer artistico. En ese proceso de
ida sin vuelta, se perdid en la isla la conexién con un mdsico de excepcional bagaje histérico-cultural e
irremplazable trayectoria artistica fundacional; se ignord el exilio musical que desde entonces lo acompafo.
Para las generaciones actuales en Cuba, sobrevivio una minima parte de su composicion editada y grabada,
y persiste algun interés pianistico en la obra conocida. La breve y esperanzada visita a su isla, a finales de los
noventa, solo remarcd en él cierta sensacion ideoldgica de sujeto migrante, desplazado.

En marzo de 2019, Malcolm asiste como compositor y conferencista invitado a la VIl edicion del Festival de
Musica de vanguardia caribefia Flores y balas, en Puerto Rico. Su relato como protagonista de nicleos de
vanguardia musical cubana subterraneas de los 60 y 70 interpelé un entramado histérico inédito que lo
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reposiciond de manera relevante en su contexto de origen y motivd su actividad creadora- intelectual desde su
perspectiva de pertenencia al Caribe.

Tomando el evento como contexto situacional, la ponencia aborda un corpus de ideas que el compositor articuld
con los intérpretes, en las sesiones de montaje y analisis de su ciclo de canciones para voz y piano Un son
para nifios antillanos (1964-1981), que form¢ parte del concierto monogréfico en el Festival. Ciclo que
corporeiza musicalmente estados de &nimo, motivaciones personales y arquetipos de la identidad caribefia, a
través de un lenguaje técnico y conceptual de vanguardia, escrito en notacion tradicional. Resultando un
proceso de conceptualizacion vs. estilizacion de lenguajes académicos y populares, que sintetizan su poética
autobiogréfica caribefa.

Marcello Messina (Universidade Federal da Paraiba); Leonardo Vieira Feichas (Universidade Estadual
de Campinas/Universidade Nova de Lisboa); y Leticia Porto Ribeiro (Universidade Federal do Acre)
Musique Concréte Instrumentale and Coloniality of Knowledge: Helmut Lachenmann, Flausino Valle
and the Euro-normative Bias of New Music Genealogies

In this work, we intend to expose the implicit Eurocentrism embedded in narratives of artistic experimentation
and avant-gardism. More specifically, we question the novelty of Helmut Lachenmann'’s late sixties formulation
of Music Concrete Instrumentale by drawing upon heterogeneous material collected in the course of our studies
on Flausino Valle’s work. Active in rural and non-metropolitan urban Brazil in the first half of the 20t century,
Valle conducted research on string techniques that can be described as anticipating Lachenmann’s findings.
Far from alleging that Lachenmann “plagiarized” Valle, we focus on the striking contrast between the high
visibility of Lachenmann’s aesthetic revolution and the low visibility of Valle’s groundbreaking work. By drawing
on Latin American decolonial literature (Mignolo, Quijano, Dussel, Grosfoguel), we situate our discussion of the
asymmetries between the legacies of the two composers within the general denunciation of Eurocentrism as a
fundamental legacy of coloniality. In this context, the imbalance between the respective loci of enunciation of
the two composers, namely Western/Northern Europe and provincial Brazil, determines the striking gap
between the impacts of their respective works. We conclude by debunking the supposed universality on which
narratives on “New Music” are based: as a matter of fact, this universality is just the global-scale imposition of
an entrenched Eurocentric subjectivity.

M7. MUsica y discursos cinematograficos

Maria Fouz Moreno

(Universidad de Oviedo)

Mdsica y migracion: fragmentos identitarios en la produccion musical de Isidro Maiztegui

El fenémeno migratorio que se produce entre Espafia y Latinoamérica a lo largo del siglo XX, condiciona desde
diversos puntos de vista el relato vital, la autoconfiguracion identitaria y la produccion musical de muchos
musicos y compositores. En la presente comunicacion estudiaremos el proceso de construccion identitaria del
compositor argentino Isidro Maiztegui y su expresién en su produccion musical de concierto, desde la
perspectiva de la narratividad y las teorias transnacionales.

Esto nos lleva a hablar de una identidad fragmentada y multiple (Hall 2011) que se pone de manifiesto en sus
acciones artisticas, en las que se establece una clara relacion entre sus decisiones vitales y sus elecciones
musicales. Asi, se observa como el compositor construye un relato en funcion, por un lado, de los contextos
ideoldgico-culturales en los que desarrolla su actividad tanto en Espafia como en Argentina y con los que
establece una relacién transnacional (Moctezuma, 2008), y, por otro, de las influencias culturales que recibe y
decide asumir como propias. De esta forma, el andlisis de la produccién musical de Maiztegui desde la
perspectiva de la identidad fragmentada permite identificar diferentes tépicos tematico-narrativos (Duero y
Limén Arce, 2007): lo argentino, la modernidad cosmopolita de su época, lo espafiol y lo gallego. Todos ellos
ligados a los diferentes fragmentos que conforman la identidad del compositor construida desde definidos
lineamientos ideoldgicos y a través de la experiencia de su migracion y la de sus antepasados.
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Teresa Fraile Prieto

(Universidad Complutense de Madrid)

Sonidos para la resiliencia: masica, musicos y exilio espafiol en el cine mexicano

Araiz de la Guerra Civil espafiola y durante el régimen dictatorial de Franco, son infinidad los artistas espafioles
que deben exiliarse y encuentran en México su tierra de acogida. La industria cinematografica azteca, una de
las mas fuertes de toda Latinoamérica y en pleno auge desde los afios 40, acogié a un considerable nimero
de actores y directores, asi como a un sinfin de técnicos provenientes de Espafia. Al mismo tiempo, el cine fue
un crisol que acogio tanto a musicos eruditos, como Rodolfo Halffter, como las més diversas composiciones
populares espafiolas. Desde estos afios pueden verse en las pantallas mexicanas a Juan Legido, los
Churumbeles de Espafia 0 a Carmen Amaya, si bien la cara mas visible de este viaje creativo son las
coproducciones realizadas en México en las que comenzaron sus prolificas carreras las folkléricas Carmen
Sevilla'y Lola Flores de la mano de Suevia Films.

Tanto la construccion de los personajes como los incontables numeros musicales de estas peliculas
contribuyen al asentamiento de estereotipos sobre la espafiolidad. Pero, sobre todo, estas peliculas en general
y sus masicas en particular, contribuyen de una manera esencial en los procesos de formacidn de la memoria
colectiva y son un instrumento de resiliencia en el exilio. La resiliencia es la capacidad de resistencia y
recuperacion frente a la adversidad, una manera de soportar con firmeza los acontecimientos a la espera de
un futuro mejor. Asi pues, el cine supuso para muchos de estos artistas republicanos una forma de reparacion
frente a las dificiles circunstancias del exilio.

En esta comunicacion analizaremos la vision que la industria filmica mexicana ha dado de los cantantes y
bailarines espafioles exiliados, los géneros musicales que estan presentes en estas peliculas, asi como la idea
de resiliencia a través de su misica.

Maria Fuchs

(University of Music and Performing Arts Vienna)

Transcultural and Transnational Mobilization of ‘Silent’ Film Sound Practice

Within film studies, transcultural and transnational links between film production and various film cultures have
been already long explored in various spheres: not only “films” themselves, as a reproducible and transportable
medium, but also stars, genres, techniques, aesthetics and theoretical approaches have circulated
internationally since the first decades of the 20th century. This paper aids to shed on light on transcultural and
transnational perspectives of ‘Silent’ Film Sound Practice, which has only recently been observed in the field of
film music. Although the music of the ‘silent’ film was not fixed technically, it also circulated internationally: For
example, the mobility of musicians, conductors and composers played an important role in the global
standardization of ‘silent’ film accompaniment, as did the international distribution of the musical materials.
The symbol of these mobilizations in the 1920s in the field of film music was certainly the Hungarian composer
and conductor Erno Rapée, who celebrated his stardom both in the USA and in Berlin in the 1920s and whose
film music anthologies as well as his Film Orchestra from NYC acted as a kind of prototype in improving and
standardizing the practice of ‘silent’ film accompaniment in Germany as well as his writings on film music were
translated into Japanese at the end of the ‘silent’ film period. Besides, using Erné Rapée as an example, it is
possible to point out the widespread public discourse of “Americanism” as well as “Anti-Americanism” in
Germany around the mid-1920s.

Lidia Lopez Gomez

(Universitat Autonoma de Barcelona)

Identidad espafiola mediante clichés musicales en el film The Spaniard (Raoul Walsh, 1925)

Los afios 20 del pasado siglo fueron conocidos como la época dorada del cine mudo. Durante estos afios, una
importante tendencia de creacion filmica en Hollywood fue la de estrenar peliculas cuyos argumentos se
basaban en tdpicos espafioles y latinoamericanos. Paralelamente, las grandes productoras cinematograficas
publicaban propuestas de partituras originales y selecciones musicales pensadas para que pianistas y
orquestas de teatros pudieran acompariar las imagenes de sus peliculas. En estas selecciones musicales, es
habitual encontrar musica de compositores espafioles, asi como de mdsica que trataba de reflejar el caracter
espafiol a partir de clichés musicales.

Asi, la presente comunicacién tomard como estudio de caso la pelicula The Spaniard (1925) dirigida por el
reconocido cineasta Raoul Walsh, con el objetivo de identificar cuéles eran los recursos y clichés musicales
utilizados para retratar y representar la identidad espafiola. Este film, producido por la Paramount Pictures, se
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distribuyé acompafiado de una lista de recomendaciones musicales pensadas para ser interpretadas con una
orquestacion completa, propuestas por la compafiia -dependiente de Paramount Pictures- Thematic Music Cue
Sheet. A partir de este documento, se analizara la seleccion musical propuesta para el film, con el objetivo de
arrojar luz sobre qué compositores, obras y estilos musicales representaban a Espafia en las peliculas
producidas en Hollywood durante los afios 20.

M8. Desde Cuba. Recepcidon y transformacién de repertorios

Nuria Blanco Alvarez

(Investigadora independiente / IES)

La influencia cubana en la masica de Manuel Ferndndez Caballero (1835-1906): de las piezas de salén
ala zarzuela

Manuel Fernandez Caballero (1835-1906) es uno de los compositores méas prolificos del siglo XIX en el mundo
de la zarzuela, con casi dos centenares de titulos en su catalogo, entre las que se encuentran las conocidas
Los sobrinos del capitan Grant (1877), El ddo de La afficana (1893), La viejecita (1897) y Gigantes y cabezudos
(1898). Sin embargo, también presenta una faceta inédita hasta el momento como autor de misica de salon.
En este repertorio el mUsico incluye habaneras, guarachas y danzas americanas que realizd durante su
estancia en Cuba (1864-1871) cuando era profesor de canto y piano de jévenes pertenecientes a familias
aristocraticas de la isla y que participaban en intimas veladas con este tipo de obras. No obstante, esta
influencia cubana se vera plasmada también en muchas de sus zarzuelas, tanto en el aspecto musical, con
abundantes nimeros inspirados en los aires de la isla, como a nivel dramatdrgico, bien situando su accién en
aquel lugar, incluyendo personajes oriundos de alli y otros que han regresado a la madre patria tras su estancia
en ultramar o con referencias expresas a Cuba, su gente, paisajes, elementos exdticos y vocablos propios del
lugar. En su obra resultan, ademas, muy interesantes los elementos de criollizacién que presentan numerosas
partituras.

Saray Prados Bravo

(Universidad de Valladolid)

Las guerras con Cuba en la recepcién de la habanera en el interior de Espafia

La habanera es un género musical que los estudiosos consideran propio de las zonas costeras principalmente
por su vinculacion con la actividad comercial entre Espafia y Cuba. Sin embargo, la existencia de una tradicién
habaneristica en el interior de Espafia, en localidades como Mayorga de Campos (Valladolid) en las que el
comercio no implicaba relacion directa de sus habitantes con la isla, invita a plantearse la existencia de otras
vias de llegada del género. Tras llevar a cabo un analisis de los expedientes de reclutamiento de soldados de
Mayorga para el reemplazo del ejército durante los afios en que se intensificaron los enfrentamientos en la
lucha por la emancipacion cubana, consultar los expedientes de matrimonios durante la segunda mitad del
siglo XIX de todas las iglesias de Mayorga y realizar diversas entrevistas a sus habitantes, esta ponencia pone
de manifiesto la importancia que tuvo en la recepcion de la habanera el envio de soldados espafioles a la
guerra de Cuba.

Grupo Universitario Complutense de Danza Espafiola

Directora: Emma Sdnchez Montafiés

Suite de habaneras

El objetivo de esta presentacion es mostrar diferentes interpretaciones y reinterpretaciones de la habanera por
parte de tres autores “clasicos” franceses y dos autores “clasicos” espafioles, plasmadas por el Grupo a través
de coreografias que recogen diversos estilos de danza: neoclésico, aflamencado, clésico espafiol,
contemporaneo, salsa cubana...

Las habaneras se presentan por orden cronolégico. Tras una breve introduccion y antes de cada pieza, la
profesora y directora del Grupo presentara cada una para hacer su contextualizacion y comentar su
coreografia.

Las obras de Lalo y Bizet ir&n precedidas, respectivamente, de la audicion de fragmentos de La Negrita y de
El Arreglito de Sebastian Iradier para ilustracion de los asistentes. Las Habaneras de Cadiz es un homenaje a
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la Copla y consideramos que su mezcla de estilos, habanera y flamenco, refleja perfectamente el que creemos
es el espiritu del Congreso.

Programa

Intermezzo. Sinfonia Espafiola. (Edouard Lalo). 1873
Habanera. Carmen. (Georges Bizet). 1875

Habanera. Rapsodia Espafola. (Maurice Ravel). 1908
Habanera (Eresto Halffter). 1931

Habaneras de Cadiz (Carlos Cano). 1985

Salén de Grados (G)

G5. Mdsicas coloniales (ll). Metodologias, fuentes y practicas
musicales

Maria Gembero-Ustdrroz

(Institucion Mila y Fontanals-CSIC, Barcelona)

Musica, esclavitud y migraciones forzadas en la América virreinal: una aproximacion pendiente

La presencia y el papel de personas esclavizadas en las actividades musicales de los siglos XVI al XVIII, tanto
en la Espafia peninsular como en el Nuevo Mundo, han despertado hasta ahora escasa atencion en la
historiografia musicoldgica, a pesar de la importancia del esclavismo en el desarrollo de las economias
occidentales europeas y de su nueva dimension en el &mbito trasatlantico moderno. La informacién disponible
sobre musicos esclavos en el mundo hispanoamericano es dispersa y el tema rara vez se ha abordado
monogréficamente, en contraste con la extensa bibliografia sobre esclavitud en la Edad Moderna generada en
el &mbito de la historia social, urbana, econdmica y global.

En esta ponencia destacaré el interés de abordar estudios especificos sobre musica y esclavitud en la
Hispanoamérica virreinal, centrandome en los siguientes aspectos: 1) Identificacién de musicos esclavos en
las fuentes; 2) Origenes y destinos de las migraciones forzadas; 3) Formacion y estatus de los mdsicos
esclavizados; 4) El ambito doméstico y la presencia institucional.

Mi aportacion partird del estudio de casos concretos de musicos esclavos en fuentes inéditas del Archivo
General de Indias de Sevilla, Archivo Histérico Nacional de Espafia-Seccion Nobleza y Archivo del Cabildo
Metropolitano de Lima.

Gianni Ginesi

(Escola Superior de Musica de Catalunya)

Descubrir la musica del Nuevo Mundo. Estudio interdisciplinar de los documentos de la Expedicion
Malaspina (1789-1794)

La Expedicion Malaspina (1789-1794) fue la hazafia mas importante que la corte real espafiola promovié en el
siglo XVIII para la comprension de sus territorios coloniales, en particular de las Américas. El caracter ilustrado
y positivista que sustentaba la expedicion facilitd la recopilacion y elaboracion de datos de caracter naturalista,
geogréfico, econdmico y etnogréfico, que siguen siendo de gran importancia historica y cultural hoy en dia.
Esos documentos nos brindan la posibilidad de llevar a cabo un estudio interdisciplinar y postcolonial para
acercarnos a la construccion del imaginario sonoro de lo "americano” que llevaron a cabo los miembros de la
tripulacion.

La confrontacion de las representaciones iconograficas, musicales y narrativas de los encuentros con las
comunidades de nativos, mestizos y colonos del Nuevo Mundo, nos permite una aproximacion al conocimiento
de algunas de las practicas musicales de esos colectivos. Asi mismo, son el punto de partida para profundizar
en los procesos y significados de la construccién del imaginario sonoro y cultural colonial que los europeos
llevaron a cabo a través -y con- el encuentro del Otro americano. Un imaginario que refleja los valores artisticos,
musicales y culturales de finales del siglo XVIII, y que caracterizan los albores de la modernidad de la sociedad
occidental.
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Marcos Holler

(Universidade do Estado de Santa Catarina, UDESC)

Relatos sobre a América colonial e a pesquisa histérico-musicolégica: questdes para uma abordagem
decolonial

Uma relevante fonte para a pesquisa histérica séo os relatos produzidos pelos viajantes logo ap6s o inicio da
expansdo, a partir do inicio do séc. XVI, e que se estenderam até o séc. XIX. Estes relatos em pouco tempo
passaram a ser um tipo de literatura extremamente apreciado na Europa por leitores &vidos pelas novidades
dos novos mundos que se descortinavam. Além dos relatos de viajantes, a Companhia de Jesus teve uma
participagdo massiva no processo de documentagdo sobre as Américas, sobretudo quando se trata de masica.
Nas Ultimas décadas o uso do termo “colonialidade” (assim como “decolonialidade”) passou a ser cada mais
frequente, sobretudo por pesquisadores latinoamericanos, e um dos questionamentos levantandos por estes
pesquisadores envolve a visao colonialista da musicologia, sobretudo em pesquisas de europeus e americanos
sobre Africa e Américas. Por meio deste texto pretende-se apresentar uma discussao sobre a abordagem
colonialista nos relatos sobre as Américas do séc. XVIII e sobre a forma como esta mesma abordagem se
perpetua no discurso dos séculos XX e XXI sobre a musica nas reducdes jesuiticas na América colonial, em
textos académicos ou nao.

Manuel del Sol

(Universidad de Valladolid)

Pange lingua de Johannes de Urrede en Espafia e Hispanoamérica (XVI-XX)

El himno Pange lingua de Johannes de Urrede es una de las obras religiosas mas embleméticas de la historia
de la musica espafiola e hispanoamericana de todos los tiempos. Numerosos y variados son los testimonios
polifénicos vocales e instrumentales conservados desde comienzos del siglo XVI hasta el siglo XX (de esta
obra de Urrede compuesta muy probablemente hacia finales del siglo XV). Lo significativo es que la pervivencia
de esta pieza es un hito musical paradigmatico que necesitaba una revision critica y actualizada en aras de
ofrecer una mayor compresion del impacto cultural de esta composicion dentro del canon histdrico de la misica
hispana. No se tiene una idea precisa del grado de concordancia y diferencia entre las cerca de cincuenta
copias conservadas de este himno y aiin hay mucho que explorar en relacion a su sorprendente perdurabilidad
histdrica dentro del repertorio vivo de las instituciones musicales mas importantes de la Espafia peninsular y
las colonias americanas del Nuevo Mundo. En otras palabras: ¢Por qué se prolongd tanto el uso litdrgico de
este himno? ¢Quién o quienes promovieron su pervivencia? ¢A quién pudo beneficiar o perjudicar su
interpretacion? ¢ Por qué fue acogida, segun parece, tanto por grupos sociales populares como por otros mas
elevados?

Esta investigacion presenta por primera vez un estudio completo del extenso corpus localizado de esta obra
mitica (con una atencion especial a las fuentes hispanoamericanas) para evaluar los distintos grados de
concordancia entre las distintas fuentes conservadas y reflexionar, en paralelo, sobre las supuestas relaciones
culturales existentes entre el cultivo de la muasica culta en los espacios sonoros de las ciudades y el entorno
rural del campo; entre los mecanismos intelectuales del poder de la cultura escrita y la cultura oral no escrita;
0 en otros términos, la actividad musical de la alta cultura y el encuentro (o desencuentro) con la posible practica
del pueblo llano: un tema poco explorado en la musicologia historica de la Edad Moderna.

G6. Rumbo a Paris

Lena Rodriguez Duchesne

(Universidad Complutense de Madrid)

Musicos cubanos en Paris durante la segunda mitad del siglo XIX: Gaspar Villate como muestra de un
circuito integral

Durante el siglo XIX Paris fue un centro musical neurdlgico al cual acudieron musicos de distintas
nacionalidades con el fin de completar un proceso formativo o para consolidarse como
intérpretes/compositores. El objetivo de esta comunicacion se centra en visibilizar ejemplos significativos de
musicos cubanos que o bien culminaron su formacion en Paris y tuvieron alguna trascendencia en ello, 0
desarrollaron su obra en este ambito durante la segunda mitad del siglo XIX. Algunos de ellos fueron: José
White, Rafael Diaz Albertini e Ignacio Cervantes.
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Se tomaréa como eje central al compositor Gaspar Villate, dado que retne un proceso artistico completo en la
capital francesa: desde su formacion, hasta la edicion de sus partituras y la puesta en escena de su primera
Opera. Asimismo, se realizara un eshozo de la situacion sociopolitica que existia en Cuba en aquel momento
con el fin de comprender mejor este fendmeno de masicos cubanos trasladados a Paris, sus motivaciones y
circunstancias.

Tatiana Ardez Santiago

(Universidad Complutense de Madrid)

Espafia, Francia y América en las Tres danzas andaluzas op. 8 de Joaquin Turina

El masico sevillano Joaquin Turina configurd y defini6 su lenguaje compositivo en Paris, un estilo basado en
la fusion del scholismo, el impresionismo y el canto popular. A lo largo de sus afios de formacion en la capital
francesa (1905-1913), Turina se nutri6 de las ensefianzas recibidas en la Schola Cantorum, institucion de
referencia a la que acudian musicos provenientes de todo el mundo y cuya riqueza, sin embargo, se ha tendido
a silenciar. La presencia de Debussy dentro y fuera de este centro fue tal, que llevo a Turina a considerar que
no existia en la época ninglin compositor que no estuviese mas o menos influenciado por él. El mdsico sevillano
integré estas dos referencias en su produccion, enriqueciéndolas con el canto popular, cuestion sobre la que
reflexiond a lo largo de toda su trayectoria profesional definiendo en él tres vertientes: la arabe, la gitana y la
americana.

A partir de las premisas expuestas, s nuestro propdsito presentar en esta comunicacion cdmo Turina
amalgamo en la “Petenera”, el “Tango” y el “Zapateado” que componen sus Tres danzas andaluzas op. 8, su
vision de América, Francia y Espafia. Destacaremos nuevos datos que alimentaron su proceso creativo y
subrayaremos fuentes musicales y referentes creativos de su inspiracion, que convirtieron esta Ultima obra
para piano creada en Paris en un trampolin hacia el reconocimiento universal.

José David Rolddn Sdnchez

(Universidad Nacional Abierta y a Distancia UNAD y Universidad del Valle, Colombia)

Luis Carlos Figueroa: el paso de un musico latinoamericano por la Seccion Especial de Extranjeros del
Conservatorio de Paris

Todas las resefias biograficas sobre Luis Carlos Figueroa (1923) coinciden en mencionar que, durante la
década de los 50 del siglo pasado, este reconocido pianista y compositor colombiano realizd gran parte de su
formacion musical en Francia en el afamado Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris, prestigiosa
institucion que siempre se ha caracterizado por su alto nivel de exigencia y por los estrictos limites de edad
impuestos para entrar a realizar estudios profesionales. Cuando emigra y se matricula en el Conservatorio de
Paris, Figueroa ya contaba con 27 afios de edad, superando asi la edad limite de 22 afios impuesta en ese
entonces. Al analizar mas en profundidad las fuentes de informacion sobre su paso por la capital francesa, se
ha encontrado que Figueroa realizé sus estudios en la hoy desaparecida Seccion Especial de Extranjeros del
Conservatorio de Paris, la cual existié desde 1947, justo después de la Segunda Guerra Mundial, hasta su
clausura en 1970. A través del analisis de los diplomas obtenidos y de algunos documentos inéditos
encontrados en los archivos del Conservatorio, esta ponencia tiene como objetivo examinar el paso de misicos
latinoamericanos por esta seccion especial del Conservatorio de Paris, tomando como ejemplo de esa
experiencia migratoria, el caso del musico colombiano Luis Carlos Figueroa. De esta manera se vera como el
Conservatorio de Paris abri6 sus puertas y amplio su oferta académica a un publico mas amplio, venido del
extranjero, en medio de los procesos de un mundo en reconstruccion.

Vera Wolkowicz

(Royal Holloway, University of London)

Mdsicos latinoamericanos en Paris: un analisis de la revista La Gaceta Musical (1928-1929)

Entre 1928 y 1929 se edité en Paris la revista La Gaceta Musical. Dirigida por el mUsico mexicano Manuel M.
Ponce, esta publicacion en idioma espafiol estaba claramente pensada para un publico latinoamericano que
pudiera estar interesado tanto en las Gltimas tendencias musicales europeas como en las latinoamericanas. Si
bien durante las décadas del 20 y 30 proliferaron revistas musicales de este estilo en diversos paises de
Latinoamérica, su particularidad es haber sido concebida y producida en Paris, posiblemente pensando en el
amplio grupo de masicos latinoamericanos que realizaban sus estudios en la capital francesa.

Mediante el analisis de esta publicacion, el presente trabajo pretende dar cuenta de la importancia de la
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educacion y medio cultural francés (y particularmente parisino) en la construccion de la mdsica académica
realizada por latinoamericanos, los cuales ain se hallaban en busca de su propia identidad. También me
interesa demostrar hasta qué punto se entablaba realmente un didlogo entre la academia europea y la
latinoamericana, estableciendo posiciones de inequidad entre ambos interlocutores.

G7. Musicas coloniales (lll). Fuentes y practicas musicales

Diana Brenscheidt genannt Jost

(Universidad de Sonora)

La migracion de practicas musicales: el tratado de canto de Miguel Lopez Remacha, de Espafia a México
Con la conquista del Nuevo Mundo y su evangelizacion, practicas musicales provenientes de Europa se
trasladaron a las diferentes latitudes. La consiguiente migracion de instrumentos, notaciones y obras musicales
a Hispanoamérica llevo consigo también la introduccion de técnicas musicales y de interpretacion que, en la
investigacion musicoldgica, han recibido poca atencion hasta nuestros dias. Wolfgang Lessing (2014) lo explica
argumentando una creciente oposicion entre los conceptos de misica y de técnica musical a lo largo del siglo
XVIII. Lo primero se ve asociado con teoria y abstraccion; lo segundo con lo corporal y manual, en ese sentido
con lo pre-musical. No obstante, como advierte Holsinger (2001), el cuerpo humano siempre ha sido un sitio
primordial tanto de la produccién musical como de su experiencia.

La presente ponencia busca poner énfasis en la relacion entre musica y cuerpo a partir de un texto “migrado”
a la Nueva Espafia: el tratado de canto de Miguel Lopes Remacha publicado en Madrid en 1799 y copiado en
Puebla en 1816. Como sefiala Hinojosa (2010), se trata de uno de los pocos textos de su época que se enfoca
en la practica musical y se basa ademas fuertemente en tratados musicales previos. A partir del andlisis de
dicho documento se da a conocer un aspecto todavia poco investigado en la musicologia —la practica musical-
con base en una concepcion de musica entendida como practica corporal o performativa (Brenscheidt 2018),
la cual proponemos que une a una comunidad con actores de ambos continentes.

Margarita Restrepo

(Investigadora independiente)

La policoralidad como privilegio: el caso de Juan de Herrera (c. 1670-1738)

La policoralidad arrib6 a la Catedral de Santa Fe de Bogotéa al principio del siglo XVII en una remesa musical
enviada desde el Colegio del Patriarca en Valencia. Con el fin de promover esta practica en sus colonias,
autoridades espafiolas continuaron envios adicionales, la mayor parte de ellos con obras de maestros
asociados con la Capilla Real de Madrid, que se precisaba como el modelo a seguir. De todos los compositores
locales, ninguno se dedic6 tanto a la policoralidad como Juan de Herrera, maestro de capilla desde 1703 hasta
su muerte en 1738. De las sesenta y dos obras suyas que sobreviven en la catedral, muchas de ellas
incompletas, veinte y tres son policorales, la mayoria para dos coros y algunas para tres.

Esta ponencia argumenta que Herrera se dedico tan asiduamente a esta practica, que refleja distinciones
jerarquicas, para reforzar su supremacia como maestro de capilla y como miembro de la privilegiada minoria
blanca, reflejando la hegemonia de los descendientes de espafioles en la enmarafiada red de poder de la
sociedad colonial. De otra parte, peculiaridades técnicas en sus obras reflejan las dificultades de un compositor
criollo al adoptar y asimilar tradiciones musicales provenientes de Espafia, pues Herrera aprendid su oficio no
con maestros mas experimentados sino observando e imitando las obras en la coleccion catedralicia.

David Andrés Ferndndez

(Universidad Complutense de Madrid)

Filiaciones y localismos en los libros corales de la Catedral de Lima

La Catedral de Lima, elevada a metropolitana desde 1545 bajo el dominio de la monarquia hispana y de la
sede petrina, tuvo jurisdiccion sobre numerosos obispados del Sur del continente americano hasta principios
del siglo XIX. Su vida musical en tiempos del virreinato ha sido estudiada principalmente por Andrés Sas y
Juan Carlos Estenssoro, sin olvidar las primeras aportaciones de Samuel Claro Valdés y Robert Stevenson.
Posteriormente, otros investigadores han demostrado la influencia que esta iglesia tuvo sobre la musica, liturgia
y culto de sus sufraganeas. Sin embargo, el repertorio polifénico de esta catedral apenas ha sido editado o
investigado, y menos aun, en caso de haberlo sido algo, han sido tratados los cuarenta libros corales que
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conforman el corpus de canto monadico de dicha institucion.

Asi, como parte de un estudio mayor que actualiza y avanza el conocimiento que tenemos sobre la musica y
la vida musical de aquella catedral, el presente trabajo constituye la primera aproximacion a los cantorales
limenses. La comunicacion muestra un primer inventario con informacion de caracter codicogréfico, con
dataciones y una primera clasificacion libraria, asi como algunos resultados preliminares sobre el andlisis de
sus cantos, en los que ya se advierten ciertas filiaciones extranjeras y localismos de su repertorio.

Liz Antezana-Hanel

(Universidad de Paris Sorbonne)

Buscadores de la Loma Santa: conservacion y difusion del repertorio musical de las misiones jesuitas
Las migraciones realizadas por los descendientes de los indigenas mojefios pertenecientes a las misiones
jesuitas de Moxos que tuvieron lugar a finales del siglo XIX y hasta mediados del siglo XX fueron movimientos
de tendencia milenarista y mas tarde sociales, los cuales trataron de restablecer el sistema reduccional jesuita
en las profundidades de la amazonia boliviana. Decenas de comunidades fueron fundadas tras peregrinaciones
infructuosas en blsqueda de “la Loma Santa” que habria de proteger a los indigenas de la sociedad colonial y
luego republicana boliviana.

Dentro de estas comunidades, doctrineros y copistas de oficio o de devocién estaban a cargo de la
conservacion de toda la produccion musical de las antiguas misiones que fue transportada hasta los nuevos
asentamientos por los Ultimos maestros de capilla indigenas a finales del siglo XIX. La difusion de este
repertorio musical de factura jesuita y post reduccional del siglo XVIII se ha mantenido a través de diferentes
maneras de sacralizacion. Esta ponencia propone indagar en los mecanismos de funcionamiento y estética de
la ritualidad del arte indigena de la copia de manuscritos y su intima relacién con la memoria colectiva. La
particular gestion y la utilizacidon de la masica escrita por parte de los mojefios nos revelara e ilustrard
paradéjicamente la facultad ancestral indigena de transmision oral.

G8. Memoria, migracion y exilio (I1)

Consuelo Roy Pueyo

(CPM de Zaragoza)

Simén Tapia Colman como figura clave del exilio republicano espafiol en México (1939-1993):
integracién y aportaciones a la cultura musical mexicana

Simén Tapia Colman (Aguaron, Zaragoza, 1906-Ciudad de México, 1993) inici6 su andadura musical en
Espafia, revelandose como dotado violinista y compositor. Tras finalizar sus estudios en Madrid y comenzar
una prometedora carrera profesional, su adhesion a la causa republicana durante la Guerra Civil espafiola le
abocd irremediablemente al exilio, llegando a las costas mexicanas en julio de 1939. En México construy6 una
nueva vida -tanto en el plano personal como en el profesional-, integrandose plenamente desde el momento
de su llegada. Ya en el barco que le trasladaba a su nueva patria se prometio a si mismo fidelidad, servicio y
entrega incondicional al pais de acogida, propésitos que cumplié hasta el momento de su muerte.

Su estancia en tierras mexicanas no fue futil. Profundo conocedor de la realidad del pais, tuvo como objetivo
contribuir a la construccion de su cultura y coadyuvar en la mejora de la misma, armonizando en su empefio la
vasta formacion adquirida en Espafia con las nuevas tradiciones encontradas. Dejo, ademds, un importante
legado compositivo, donde puede observarse su evolucién estilistica. El acervo de Tapia Colman, localizado
en bibliotecas y archivos espafioles y mexicanos -y totalmente inédito hasta la fecha-, da fe de sus aportaciones
a la cultura mexicana en todos los campos donde desarroll6 su actividad profesional, siendo estos numerosos
y diversos: ejercid como intérprete, compositor, docente, director de coros y orquestas, investigador,
conferenciante, critico musical, articulista, ensayista, escritor, divulgador (radio y television), empresario, entre
otros, desempefiando, asimismo, importantes cargos institucionales. Los proyectos ideados fueron abundantes
y heterogéneos, abarcando diferentes facetas. Si bien no siempre pudo lograr sus prop6sitos, sus méritos le
hicieron acreedor de importantes premios y reconocimientos.
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Modnica Milena Gallego

(Universidad de Burgos)

El gran arpista espafiol del siglo XX en sus afios de exilio en América: Nicanor Zabaleta en Colombia y
su legado musical

Durante el siglo XX surgirian en Colombia instituciones, asociaciones y sociedades encaminadas a la creacion
de espacios culturales, en donde se pudiera difundir el arte musical de ese siglo. Partiendo del afio de 1937,
época de importantes acontecimientos histéricos en Espafia, se pretende compartir el legado musical del gran
arpista espafiol Nicanor Zabaleta, quien durante sus afios de exilio en América desarrollé una importante
carrera musical en varios paises, uno de ellos, Colombia; formando parte de los procesos de construccion de
la memoria individual y colectiva del acontecimiento musical, hasta finales de los 80 y desarrollé una gran
actividad musical como concertista, labor destacada en el mundo del arpa, al ser uno de los pioneros en llevar
el instrumento a las grandes salas de concierto. Se resalta el importante legado musical de manos de este
artista, desde el punto de vista de la interpretacion, dando a conocer obras del repertorio clasico y de la misica
espafiola, por primera vez difundidas en América, convirtiéndose en un importante aporte musicoldgico, con el
extenso catalogo musical, que motivé la creacidn musical a nivel nacional para este instrumento, dando inicio,
de esta manera, al desarrollo del arpa de pedales en el pais.

Jelena S. Schiff

(Portland State University)

Transnational Cultural Memory in the Oeuvre of American Composer Gabriela Lena Frank

Winner of a Latin Grammy, distinguished fellowships, and commissioned by Yo-Yo-Ma, the Kronos Quartet and
leading symphony orchestras, Californian-born Gabriela Lena Frank (b. 1972) has become an increasingly
sought-after composer in the United States. Most of her already prolific output leans onto the mother-side of
Gabriela’s rather mixed ancestral heritage—to her Peruvian roots. As perceived from many of her titles, her
often difficult-to-perform, meticulously executed works capture the mestizo essence in various, carefully
constructed ways.

This paper will present the elements of Frank’s compositional procedures that transpire a unique blend of
western and Andean traditions. Relying on beliefs of the Peruvian writer José Maria Arguedas, Gabriela draws
inspiration from her mother's homeland’s myth and legend narratives (llorona, chasqui), folk poetry, and pre-
Colombian artefacts. She invokes native music forms and styles (harawi, romancero, or kachmpa), and
paraphrases or alludes to Andean religious and folk tunes, metrics and rhythms (sesquialtera, hocketing). Frank
impersonates Andean and other Latin American instruments, such as charango, quena, tarka or zampofa, by
the specific use of western instruments and manner of performing through sliding or golpe knocking. Framing
these instances, pulled from ancient traditions, into sonata form or scherzo, with nods to her beloved composers
Mozart, Bartok, and Britten, Gabriela Frank brings her ancestors’ collective memory and her own American
culture to a new transnational plane.

Seminario de Musica (S)

S5. La escena rioplatense: tango, teatro y cuplé

Mattia Scassellati

(University of Music and Performing Arts Graz)

The Italian Influence on Tango Argentino: Reconsideration of the pre-Golden Age Period

From the end of the 19t century to the beginning of World War | large numbers of people from Europe decided
to leave behind a struggled existence and poverty to search new opportunities on the American continent. Many
Italians settled down in Buenos Aires, the city of the nowadays worldwide spread phenomenon of tango
argentino, shaping undeniably its socio-cultural aspects. In my presentation, | want to illustrate what was the
role of Italian migration on tango argentino during its pre-Golden Age period (before 1930), and on which levels
a possible influence can be found. Italian migrants, as well as their sons and daughters born in Argentina, were
deeply connected to the infrastructure of the considered genre, which enabled them to hold key positions; their
presence influenced tango lyrics concerning their contents and their vocabulary (Lunfardo); their European
origins are reflected in tango music. Finally, tango argentino, as well as its society, cannot be regarded without
taking in consideration the role of Italian migration as a part of a European phenomenon.
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Ditlev Rindom

(University of Cambridge)

“0 rondinella nata in oltremare!”: Isabeau, Argentina and operatic citizenship, c. 1911

The world premiere of Mascagni’'s Isabeau (1911) in Buenos Aires has long been celebrated in Argentine
musical history. The nation’s first foreign operatic premiere, Isabeau and Mascagni’'s Argentine tour were widely
discussed in the local press, with Italian-language newspapers celebrating an opportunity for both diasporic
pride and cultural uplift. Within Italy, Isabeau’s world premiere was significantly more problematic, however: if
Mascagni's foreign engagements could provoke pride —as with Puccini's La fanciulla del West (1914) in New
York — Isabeau’s foreign birth also raised difficult questions about Italy's operatic future and echoed broader
anxieties about Italian mass emigration. Indeed, rhetoric surrounding Isabeau could be strikingly similar to that
regarding emigrant children, suggesting crucial links between operatic migration and nineteenth-century
debates about Italian citizenship (Donati, 2014).

This paper re-examines Isabeau’s early transatlantic reception, considering the impact of migration discourse
on Isabeau’s legacy in Argentina and ltaly, and more broadly on constructions of Italian operatic history at this
time. Previous studies have examined operatic cartels between Italy and Argentina (Rosselli, 1990; Paolett,
2015), and highlighted moments of cultural conflict within Argentina (Cetrangolo, 2015). | instead investigate
Isabeau’'s ambiguous position within the national operatic canons of the 1910s. While Mascagni's opera could
act as a placeholder for a truly ‘Argentine’ opera, | argue, within Italy Isabeau exposed a significant moment of
operatic failure: one highlighting tensions within debates about ‘nationality’, ‘citizenship’, and Italian belonging.

Inmaculada Matia Polo

(Universidad Complutense de Madrid)

La escena del cuplé en los teatros rioplatenses

La dialéctica entre modernidad y tradicidn, exotismo y tradicionalismo, lo local y lo cosmopolita dan como
resultado interesantes y numerosos productos culturales donde la escena espafiola se construye y transforma.
Como un género alejado de la purga judeocristiana, el cuplé intereso a intelectuales y diletantes, convirtiéndose
en la Espafia de principios de siglo XX en asunto capital de una sociedad decadente y gozadora, moralmente
liberal, que se aleja de los parametros decimondnicos de decencia y de domesticidad (Salalin, 1990). Alrededor
de su estela, se crearon ambientes de estimulo donde la intelectualidad, el consumidor de teatro y el artista
difuminaron sus fronteras sociales para imbricarse en procesos de creacion sincréticos y transgresores. Con
notable protagonismo, encontramos en el centro de estas manifestaciones a la mujer (intérprete, empresaria):
Pepita Ramos “La Goya”, Pastora Rojas Monge “Pastora Imperio”, Consuelo Bello “La Fornarina”, Francisca
Marqués Lopez, conocida como “Raquel Meller” o “La Bella Otero”, son algunas de las figuras que
protagonizaron una escena cuya musica esta estrechamente ligada a aspectos relacionados con la
corporeidad, el circuito comercial, la performance o el discurso visual (Anastasio: 2009, 2016).

En esta comunicacion pretendo abordar la escena del cuplé desde una perspectiva poliédrica, tomando en
consideracion las relaciones trasatlanticas que se han llevado a cabo a través de la contratacion de figuras de
la escena espafiola en los coliseos del Teatro Larrafiada y el Teatro Solis (Uruguay). Desde una perspectiva
integradora, se atendera de manera espacial a las relaciones entre musica-cuerpo-texto, aspectos
performativos y estrategias narrativas, asi como el andlisis de modelos escénicos foraneos que influyeron en
la configuracion del cuplé espafiol.

S6. Redes e instituciones musicales (Il)

Margarita del Carmen Pearce Pérez

(Universidad de Oviedo)

Migracion, movilidad, asociacionismo y circulacién musical en La Habana decimondnica

El inicio de la guerra de independencia en Cuba, conocida como la “Guerra de los Diez Afios” (1868), marcé
un punto clave en el proceso de conformacion de la identidad y la nacion. Para retener la insurreccion, las élites
criollas junto al gobierno espafiol fomentaron una politica migratoria de blanqueamiento con el objetivo de
disminuir la cantidad de negros en la isla. La Habana fue la ciudad que contd con méas extranjeros, que venian
a la isla como mano de obra barata, especialmente espafioles, yucatecos y chinos.

Esta transnacionalizacion, entendida como “las relaciones de identidad y pertenencia entre los migrantes”
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(Moctezuma, 2008: 41), también se verificd en las practicas socio-musicales especialmente en el
asociacionismo. La migracion, la movilidad de los mUsicos y la circulacion de obras musicales condicionaron,
por una parte, la interaccion dinamica entre colonia-metrépoli y, por otra, la interconexion entre los diferentes
espacios sociales de la ciudad, tanto religiosos como profanos. En esta ponencia me propongo realizar un
acercamiento a la actividad musical habanera en la segunda mitad del siglo XIX a partir de la interconexion de
estos factores: circulacion del repertorio musical, migracion, asociacionismo y movilidad de los mdsicos.

Javier Campos Calvo-Sotelo

(Investigador independiente)

El estreno del himno gallego en La Habana: Galicia entre dos continentes

El himno gallego se estrené el 20 de diciembre de 1907 en el suntuoso auditorio del Centro Gallego de La
Habana. Pascual Veiga fue el autor de la mdsica y primer impulsor de esta referencial pieza; a requerimiento
suyo el poeta Eduardo Pondal habia escrito |a letra en 1890. Pero fue el emigrante ferrolano afincado en Cuba
José Fontenla Leal quien alli promovi6 el insolito estreno y gestiond un afio después (1908) su oficializacién
como himno de Galicia.

Gracias a un permiso especial de la RAG (Real Academia Galega) hemos podido examinar los textos, partituras
y cartas originales de Pondal, Veiga y Fontenla concernientes al himno y su primera ejecucion. Las
conclusiones apuntan, por una parte, a un creciente re-acercamiento cubano hacia la cultura hispana ante las
injerencias norteamericanas en la isla tras la derrota de la armada espafiola en 1898. Por otra, la poblacion
gallega residente en Cuba era abrumadora numéricamente, y alcanz6 un poder econémico e influencia politica
muy superiores a l0s que tenian sus compatriotas en Galicia. De ahi que fuesen gallegos emigrantes en Cuba
quienes fundaron la RAG, impulsaron la bandera gallega, y estrenaron e institucionalizaron el himno de Pondal
y Veiga.

Joaquin Fuentes Diaz
(Universidad de Granada)
El violinista espafiol Telmo Vela Lafuente en Iberoamérica

Telmo Vela Lafuente, fue un violinista espafiol que nacio en la localidad alicantina de Crevillent el 12 de febrero
de 1889. Estudié en Valencia y Madrid donde fue alumno de Jesus de Monasterio. Considerado uno de los
violinistas y compositores méas prolificos de la primera mitad del siglo XX en Espafia y Europa, viaj6 a
Iberoamérica (Buenos Aires y Santiago de Chile, principalmente), donde trabajé como concertista y profesor
en diferentes conservatorios. En la primavera de 1913 llegé a Buenos Aires y pronto comenzaria a realizar
conciertos y crear varios grupos de camara como el “Cuarteto Beethoven” junto al masico Enrique Casals
(hermano del insigne Pablo Casals). Las memorias que él mismo dejé escritas y publicadas antes de morir o
la cantidad de documentos (articulos, cartas, programas de conciertos...) que su familia don6 a su localidad
natal nos permiten conocer de primera mano algunos aspectos del ambiente musical portefio, los musicos que
por aquel entonces trabajaban alli o la importancia de entidades como la “Asociacién Wagneriana de Buenos
Aires”, que ayudd a lanzar su carrera en Iberoamérica y a la que estuvo ligado durante muchos afios.

Adriana C. Correa

(Universidad Nacional de Colombia)

Leo6n J. Simar (1909-1983): un compositor belga en Cali (Colombia) como ejemplo de los procesos de
migracion de musicos europeos a Latinoamérica en el siglo XX

Leon Jean Simar fue un compositor belga que migré a Colombia en 1957 como producto de las dificultades
sociales y econdmicas dejadas por la Segunda Guerra Mundial. La relevancia del trabajo de Simar se evidencia
en tres aspectos: una labor pedagogica materializada en la fundacion del Departamento de Musica de la
Universidad del Valle, un amplio legado musical (casi 100 composiciones y méas de 1000 arreglos) y un
activismo musical en la sociedad calefia. Sus composiciones demuestran un amplio dominio de técnicas y
estilos de diferentes épocas, conocimiento que lo hizo acreedor del Primer Gran Premio de Roma en 1937,
entre otros reconocimientos.

Através del andlisis de esta via de incorporacion de las tradiciones académicas europeas en el contexto calefio
durante los afios 50, pretendo documentar los aportes de Simar a la formacién de masicos profesionales de la
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ciudad de Cali (Colombia) y reconstruir su historia de vida como un caso concreto de migracion musical
transcontinental, el cual permitira visualizar el papel de un musico europeo en la transformacion del contexto
musical de un pais latinoamericano. Esta investigacion da cuenta de una de las formas en que el entorno
musical colombiano reaccion6 ante este fenémeno migratorio, abriendo o negando oportunidades concretas a
mUsicos extranjeros.

S7. Instrumentos y practicas musicales

Irma Ruiz

(CONICET / UBA)

Instrumentos musicales europeos en pueblos originarios de Sudameérica (intervencion por Skype)
Encarar el tema de instrumentos musicales europeos en practicas musicales de pueblos originarios
sudamericanos requiere situarse previamente en mundos en que sus instrumentos tradicionales, dificilmente
sean solo objetos productores de sonido, como se entiende que lo son en la cultura occidental. Me refiero a
pueblos que no han sustituido su repertorio tradicional por musicas de la sociedad hegemonica. Es asi que en
los casos en que se han producido incorporaciones y sustituciones de instrumentos europeos, ha sido con el
fin de adicionar o reemplazar, precisamente, solo sonoridades. Es decir, que no han llegado a alcanzar un
estatus representativo de una posicion de poder, como puede ser el caracter de marcador sagrado de género
0 de instrumento shamanico, por poner dos ejemplos.

A los numerosos casos de instrumentos pequefios, como la guimbarda y los cascabeles, que llegaron en
cantidad a territorio americano y fueron apreciados y multiplicados por poblaciones aborigenes, se afiade un
caso especial: los cordéfonos, inexistentes en la América precolombina, que dieron lugar a una profusion de
variedades, incluso locales. Sobre algunos de los instrumentos mencionados y otros aludidos, asi como sobre
los modos especiales de su incorporacion y percepcion versara esta comunicacion, a partir de la informacion
proporcionada por sus actores principales en investigaciones de campo.

Pilar Barrios Manzano

(Universidad de Extremadura)

Entre el imaginario y las muestras vivas. De la iconografia a la organologia en el encuentro
iberoamericano. Antecedentes y consecuentes en Extremadura, México y Peru

Una forma constructiva de entender y transmitir la historia, es hacerlo desde las muestras de la expresion
artistica de los congéneres que nos han precedido y ciclicamente ir desarrollando un anélisis critico constructivo
sobre el proceso. Extremadura cuenta con claros exponentes que demuestran un largo proceso de intercambio
con México y Per( y que transcienden hasta la actualidad.

A través de variadas fuentes iconogréficas en documentos, relieves, impresos musicales y en las muestras
vivas se percibe la herencia y salvaguarda de un patrimonio comtn compartido. Sirva un ejemplo para el inicio
de esta aportacion, que puede ser la béveda del coro del Real Monasterio de Guadalupe (Escuela de Juan de
Flandes, finales del siglo XV), que nos muestra una serie de instrumentos que, desaparecidos en Espafia, en
la iconografia mexicana siguen apareciendo y han pervivido hasta la actualidad. Mientras en Espafia van
desapareciendo unos en favor de la aparicion de otros, en México se van sumando los nuevos a las evoluciones
de los primeros. Hay ejemplos importantes de destacar en contextos eruditos y populares de los tres paises
que nos ayudan a entender una riqueza patrimonial compartida y que van aumentando nuestro conocimiento
alo largo de las investigaciones que estamos desarrollando.

Isabela de Aranzadi

(Universidad Autonoma de Madrid)

La maringa: un género transatlantico. Mdsica afro-hispanica de raices caribefias en Africa Central

En el dialogo afro-atlantico de ida y vuelta las raices caribefias estan presentes en el continente africano.
Guinea Ecuatorial es un pais de encrucijadas atlanticas manifiestas en la musica de criollos y annoboneses.
Tras el periodo inglés (1827-1858) en el que esclavos liberados de América son llevados desde Sierra Leona
a Bioko, aportando influencias afrocaribefias de colonias britanicas, en el periodo espafiol hasta el siglo XX, la
colonia se gobierna desde Cuba, con una continua circulacion de personas, practicas y discursos que afectaran
a los modos de hacer musica. Con el fin de “hispanizar” la isla y por motivos politicos son llevados desde La

33



Habana a Bioko entre 1862 y 1897 negros emancipados, deportados politicos y negros fiafiigos, influyendo en
ritos y danzas. La maringa es un género afro-hispanico, transversal en lo social y étnico desde principios del
siglo XX, ultima pieza del repertorio de las bandas coloniales y estilo autéctono tocado y bailado por africanos.
Hoy es interpretada en dos estilos. Como danza final del bonké de criollos y annoboneses y como género
instrumental con la guitarra influenciada por melodias ibéricas y ritmos afro-caribefios. Ha desempefiado un
papel importante en el surgimiento de una identidad urbana guineana durante un largo periodo, sirviendo de
soporte a diferentes sectores sociales y étnicos que se han expresado a través de este género.

Fernando Palacios Mateos

(Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador)

Marimbas del Pacifico, memoria sonora afrodescendiente en Latinoamérica

La presente ponencia explora, a través de una propuesta audiovisual, los distintos &mbitos interpretativos de
la marimba en el litoral pacifico ecuatoriano y colombiano, desde la tradicion y las reinterpretaciones de la
misma, hasta la fusién con nuevos géneros musicales. Aunque se centra en la poblacion afrodescendiente,
presenta ademas diversos casos de asentamiento del instrumento en otros grupos culturales nativos como los
Tséchilas o los Chachis, en un proceso de sincretismo de gran interés.

La masica afrodescendiente supone para el continente americano un aporte esencial en cuanto a la
comprensién sociocultural que tenemos del mismo. Los instrumentos musicales expresan aqui un proceso vivo
de transformacion e intercambio cultural. La marimba, de origen africana, traida en la memoria de los
esclavizados durante la didspora, recreada con los materiales disponibles en el nuevo entorno, se instald
definitvamente en diversos paises americanos desarrollandose paulatinamente hasta adquirir una
personalidad propia, reflejada tanto en la misica que en ella se interpreta cuanto como objeto sonoro.

S8. Migracion, diaspora y contactos interculturales (I1)

Alejandro Reyes Lucero

(Universidade Nova de Lisboa)

La difusion musical latinoamericana en la década de 1930 y 1940 en Portugal: el caso de Ema Romero
Santos Fonseca, Emirto de Lima y Alfonso Brogua (intervencion por Skype)

El archivo personal de Ema Romero Santos Fonseca da Camara Reis (importante mecenas musical de la
primera mitad del siglo XX portugués) que se encuentra en la Biblioteca Nacional de Portugal cuenta con una
serie de documentos (cartas, partituras, libros y programas de mano) que revelan la intensa actividad de
difusion musical a la que se dedicd tan comprometida artista.

Este trabajo se enfoca en la relacion epistolar y de intercambio musical e intelectual que mantuvieron Ema
Romero y dos compositores y musicélogos latinoamericanos: Emirto de Lima, curazolefio de nacimiento y
colombiano por conviccidn, y Alfonso Brogqua de origen uruguayo. Estos dos casos en particular forman parte
de una red aln mayor de troca entre Romero y una decena de autores latinoamericanos. El archivo de Ema
Romero posee seis autografos de De Lima, cinco de los cuales estan dedicados a Romero; un arreglo del ballet
de tematica inca de Alfonso Broqua, Telén y Nagliey hecho especialmente para la familia Fonseca da Camara
Reis y una riquisima correspondencia entre los dos compositores y Romero.

José Roberto de Paulo

(Universitat Autonoma de Barcelona)

Francisco Mignone y su estancia europea: ir y venir de identidades culturales

La presente propuesta de comunicacion plantea un anlisis sobre la trayectoria composicional de Francisco
Mignone (1897-1986) comprendida entre su perfeccionamiento musical en Europa y la decision en trabajar
bajo la estética musical nacional en Brasil. La estancia de Mignone en Europa pasa por Italia a partir de 1920
hasta 1926, después viaja para Espafia, donde permanece hasta 1928, volviendo en el afio siguiente para
Brasil.

En 1920 gana una beca y pasa a estudiar composicién con Vicenzo Ferroni en Mil&n en el Real Conservatorio
Giuseppe Verdi. Entre 1927 y 1928, viviendo en Espafia, el compositor brasilefio se interesaria por la obra de
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Manuel de Falla y bajo la influencia de la cultura espafiola compone la Suite Asturiana y algunas canciones.
Con influencias de la musica de Puccini y de Respighi, sus estudios en Italia fortalecieron el gusto por la dpera,
lo que llevaria el compositor a escribir dos Operas en este periodo: O contratador de diamantes (1921) con
libreto en italiano de Gerolamo Bottoni, basado en la novela del escritor brasilefio Afonso Arinos (1868-1916)
y L'Innocente (1927) con libreto de Arturo Rossato y basado en la novela El Jayon, (1916) de la escritora
esparfiola Concha Espina (1869-1955).

Mignone regresa al Brasil en 1929, un afio después del comentario de Mario de Andrade, en el periédico Diario
Nacional de S&o Paulo, sobre su opera L'Innocente, en el que decia que Mignone aportaria mucho méas
escribiendo una musica nacional brasilefia que una musica “italianizada”. Mignone comprende la critica de
Mério de Andrade y compone la Primeira Fantasia Brasileira, para piano y orquesta, ejecutada en febrero de
1931. Nuestro trabajo propone una reflexion sobre la trayectoria del lenguaje musical del compositor Francisco
Mignone a partir de las preferencias del compositor y su condicion de artista bajo las identidades culturales de
su formacién y de su origen y el posible conflicto que conllevaba una eleccién.

Alberto José Vieira Pacheco

(Universidade Federal do Rio de Janeiro / CESEM-Universidade Nova de Lisboa)

As Cancdes de Jose Zapata y Amat

Apesar de pouco conhecido em seu pais de origem, o espanhol Jose Zapata y Amat (1818-1882) possui
posicdo de destaque na historia da mdsica brasileira, por ter sido diretor fundador da Imperial Academia de
Musica e Opera Nacional (1857), primeira iniciativa do género no Brasil. Apesar de ter tido vida breve, essa
academia foi de grande valor, estreando, por exemplo, a primeira épera de Antbnio Carlos Gomes, 0 mais
importante compositor dramatico brasileiro de todos os tempos. Por si s6, esse feito ja justificaria o fato de
Amat ser hoje um dos patronos da Academia Brasileira de Musica. No entanto, ele foi além disso, atuando
como compositor, empresario, cantor etc. Toda essa atividade ndo se limitou ao Brasil, chegando a outros
paises da América do Sul e a Europa, em especial a Franca. Esta comunicacéo pretende dar um panorama
das mais de 40 can¢Bes compostas por Amat. Veremos gue esse cancioneiro, de um ecletismo surpreendente,
retne cangdes escritas em espanhol, francés, portugués e inglés, além de seguir estilos nacionais especificos
e representar géneros musicais diversos, que vao desde os mais simples e populares até os mais sofisticados.
Ao final, ficard comprovada a habilidade de Amat como compositor e poderemos refletir sobre o impacto que
suas canc¢Bes possam ter tido no Brasil.
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promocion. Mientras realiza el Master en Musica
Espafiola e Hispanoamericana, consigue una beca de
colaboracion con el Departamento de Musicologia de la
Universidad Complutense de Madrid y entra en contacto
con la Fundacién Juan March, depositaria del legado del
musico Joaquin Turina. En 2014 inicia su tesis doctoral
centrada en el estudio de este musico y su obra,
disfrutando de la beca de Formacion del Profesorado
Universitario (F.P.U.) del Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte durante un periodo de cuatro afios.
Defiende la tesis doctoral en 2019, recibiendo la
calificacion de sobresaliente cum laude. Paralelamente
a sus estudios de mdsica, se licencia en Filologia
Inglesa por la Universidad Complutense de Madrid,
estudios que finaliza en la University College London.
Completa sus estudios obteniendo el Certificado de
Aptitud Pedagdgica. Lineas de investigacion: Msica y
musicos espafioles de los siglos XIX y XX;
Procedimientos compositivos en la misica espafiola de
los siglos XIX y XX; Mdsica y exilio; Dialogos
internacionales en los siglos XIX y XX; Nacionalismo
musical; Instituciones musicales.

Aranzadi, Isabela de. Profesora Asociada en el
Departamento de Musica de la UAM. Premio
Extraordinario de Doctorado en Musicologia (UAM).
Licenciada en Sociologia (UCM), Licenciada en Historia
(UCM). Master en Lenguajes y Manifestaciones
Artisticas y Literarias (UAM). Titulo de Profesor por el
Conservatorio de Musica Teresa Berganza. Nacida en
Guinea Ecuatorial, ha realizado trabajos de campo en
Guinea Ecuatorial, Cuba, Ghana y Sierra Leona, con
numerosos articulos y el libro Instrumentos musicales
de las etnias de Guinea Ecuatorial (2009). Investiga en
las musicas de diversos grupos étnicos de Africa
Central, y en identidades, ritos y mdsicas, resultado de
itinerarios atlanticos y procesos de criollizacion cultural
desde la abolicion de la esclavitud y en los principios del
colonialismo. Miembro del Centro de Estudios Afro-
Hispanicos CEAH, de la Asociacion INSTRUMENTA,
etc. Ha coordinado la grabacién de programas en la
parte insular y continental de Guinea Ecuatorial para la
BBC-RADIO 3-WORLD ROUTES, con programas
emitidos en la web.

Arias Salvado, Marina. Graduada en Musicologia por
la Universidad Complutense de Madrid, actualmente



estudia el Master en Mdisica espafiola e
hispanoamericana en esta misma universidad. En 2017
presentd la comunicacion “Y se formd la Gozadera:
dialogos (pan-)latinos en YouTube” en las Il Jornadas
Interuniversitarias de Etnomusicologia espanola y
latinoamericana: retos y horizontes celebradas en la
Universidad de Valladolid, ha formado parte del comité
organizador de diversos congresos en la UCM vy es
asistente de edicion de la revista Sineris, donde ha
publicado el articulo “Reguetdn y medios: la musicologia
irrumpe en el debate”.

Baeza, Ana Maria. Doctora en Literatura por la
Universidad de Chile, donde ejerce como docente e
investigadora. Ha publicado los articulos “Sabor a mi.
Aura, bolero e identidad en América Latina” (Voz y
Escritura, Venezuela, 2009) “Marta Suint, Mariela
Acevedo y Cecilia Astorga” (Boletin Mdsica, Casa de
Las Américas, La Habana, 2016), “La poesia en
décimas” (Synergies du Gerflint, 2015) “Mujeres
decimistas. Estrategias de instalacion en el campo
cultural”. (Santiago, 2016). “En griego y en Espafiol.
Antologia de Violeta Parra” Revista Nomadias, 2016
(todos en internet) y el libro No ser mas la bella muerta.
Erotismo, sujeto y poesia en Delmira Agustini, Teresa
Wilms Montt y Clara Lair. Como decimista publico los
libros para nifios Pablo. Décimas por la infancia de
Pablo Neruda, De la Rosa a la Violeta y Qué sera que
rima ahi. Actualmente trabaja como cantautora en el
disco Las diez formas del amor.

Barrios Manzano, Pilar. Doctora en Historia del Arte
(1993) y Titulada Superior de Solfeo, teoria, transporte
y acompafiamiento, ejerce como Profesora de Musica
en la Facultad de Formacion del Profesorado de la
Universidad de Extremadura. Previamente fue
profesora de Piano, y de Estética e Historia de la
Msica, de la Cultura y del Arte en el Conservatorio de
Céceres. Compagina la labor docente con la
investigadora, coordinando el grupo de investigacion
“Patrimonio Musical, Cultura y Educacion”, MUSAEXI
(Universidad-Junta de Extremadura). Es autora de
numerosas publicaciones, asi como de ponencias y
debates en foros nacionales e internacionales. Desde
2001 disefia y crea el Portal Digital de Patrimonio
Musical ~ Extremefio. Legado, investigacion vy
transmision: http://nuestramusica.unex.es; y en 2010
crea el Seminario Permanente Iberoamericano, a partir
del cual se trabaja sobre el patrimonio musical y cultural
compartido entre los paises iberoamericanos,
http://www.seminariopatrimoniocompartido.es,
destacando el patrimonio documental y organolégico e
iconografico,
http://descargas.nuestramusica.es/catalogo_instrument
os.pdf

Berlanga, Miguel Angel. Es Profesor Titular de
Etnomusicologia y Flamenco en la Universidad de
Granada. En su doctorado estudid los fandangos
espafioles como mdsicas tradicionales de danza, sus
aspectos musicales y rituales y sus derivaciones hacia
el flamenco. Ha estudiado las relaciones entre
fandangos espafioles y americanos en “The Fandangos

of Southern Spain in the Context of other Spanish and
American Fandangos”, The Global Reach of the
Fandango..., Cambridge, 2016. Desde 2018 es
miembro del Grupo de Trabajo Esclavitud en los
Mundos Hispanicos y estudia las interacciones
hispanoafricanas en musica, particularmente en sus
relaciones con América.

Bermdldez, Juan. Etnomusicélogo mexicano radicado
en Austria. Realizd estudios superiores de musica
(Marimba) en la Universidad de Ciencias y Artes de
Chiapas (México), asi como de etnomusicologia en la
Universidad de Musica y Arte Dramatico de Graz
(Austria), donde ademds ha trabajado como
investigador en diversos proyectos. Actualmente se
encuentra realizando su doctorado en la Universidad de
Viena (Austria).

Bertran, Lluis. Curs6 Musica y Musicologia y un méster
de investigacion en la Universidad de Paris-Sorbonne
(2011). Doctor en Musicologia por las Universidades de
Poitiers (Francia) y de La Rioja (Espafia) por la tesis
Musique en lieu: une topographie de I'expérience
musicale a Barcelone et sur son territoire (1760-1808),
cotutelada por los profesores Thierry Favier y Miguel
Angel Marin. Ha participado en proyectos nacionales de
investigacion en Espafia (MECRI) y Francia
(MUSEFREM). Entre 2011 y 2015 trabajo para el
departamento de recursos digitales del Centre de
Musique Baroque de Versailles (CMBV). Ha publicado
diversos articulos cientificos, entre otros temas, sobre
recepcion y creacion de masica instrumental en Espafia
en la segunda mitad del siglo XVIII, sobre la coleccion
musical espafiola de Parmay sobre la vida concertistica
de Barcelona, asi como una edicion critica de trios de
cuerda de Gaetano Brunetti. En la actualidad es
profesor del Master de Musicologia de la Universidad de
La Rioja.

Bessa, Virginia de Almeida. E licenciada em Mdsica e
doutora em Histdria Social pela USP, em cotutela com
a Universidade Paris Nanterre. Foi professora substituta
de Historia da Musica na Universidade Estadual
Paulista. E pos-doutoranda da area de Musica do
Instituto de Estudos Brasileiros, onde subcoordena o
nucleo de atividades “Musica e Ciéncias Humanas”.
Atualmente, realiza estagio pds-doutoral no Centre de
Recherches sur le Brésil Colonial et Contemporain
(CRBC-EHESS). E autora do livro A escuta singular de
Pixinguinha (Alameda, 2010), ganhador do Prémio
Funarte de Produgéo Critica em Musica e recentemente
traduzido para o francés (Pixinguinha ou la singularité
d'une écoute, PUM, 2019).

Blanco Alvarez, Nuria. Doctora en Musicologia con la
tesis “El compositor Manuel Fernandez Caballero
(1835-1906)" y Licenciada en Historia y Ciencias de la
Musica con Premio Extraordinario por la Universidad de
Oviedo. Compagina su actividad como profesora de
ensefianza secundaria con la de critico musical en las
revistas Codalario y Scherzo. Su principal linea de
investigacion se centra en la zarzuela del siglo XIX y
principios del XX y especificamente en el compositor
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Manuel Fernandez Caballero y cantantes de la época.
Ha publicado articulos como: “El dlio de La africana: un
hito en la historia de la zarzuela”, “Pefia y Gofii versus
Caballero. Una polémica en la prensa: La marsellesa
(1876)", “De Julio Verne a Miguel Ramos Carrion: Los
sobrinos del capitan Grant (1877)", “El compositor
Manuel Fernandez Caballero (1835-1906)", “Cervantes
en la masica de Caballero”, “Chateaux Margaux y La
viejecita, dos joyas en la zarzuela” y “Los Ultimos dias
del gran Caballero”.

Blanco Garcia, Yurima. Doctora en Musicologia por la
Universidad de Valladolid, mencion Doctorado
Internacional. Master en Musica Hispana (UVa) y en
Musicologia (Instituto Superior de Arte). Profesora
Asociada de Musica (Facultad de Educacién, UVa).
Estudia y difunde la obra del compositor cubano Hilario
Gonzélez através de libros, partituras y discos. Participa
en un proyecto de investigacion | + D sobre formacion
de profesorado de msica en Espafia. Ha colaborado en
proyectos internacionales sobre patrimonio musical
cubano. Ha realizado estancias de investigacion en dos
universidades de Estados Unidos. En 2018 obtuvo la
beca Diaz-Ayala Travel Grant (Florida International
University). Ha colaborado en Cuadernos de Musica
Iberoamericana, Clave, Tabanque, Boletin Musica,
Anuario Martiano. Es coautora de Mdsicas e
identidades: poéticas, didlogos en Latinoamérica y
Espafia (Madrid, SEdeM, 2018) y autora de Hilario
Gonzélez. Catalogo razonado de obras (La Habana,
Museo de la MUsica, 2018).

Brenscheidt, Diana. Es alemana y obtuvo su doctorado
en Musicologia en la Universidad de Colonia, en
cooperacién cientifica con el Instituto de Estudios
Avanzados de la Cultura, en Essen. Ha obtenido
financiamiento para estancias de investigacion
internacionales en los EE.UU., la India y Alemania y es
desde 2014 miembro del Sistema Nacional de
Investigacion en México. Es autora del libro Shiva
Onstage. Uday Shankar's Company of Hindu Dancers
and Musicians in Europe and the United States, 1931-
38 (Berlin, 2011). Sus é&reas de investigacion son la
historia de la mdsica y de la danza en sus contextos
culturales y transculturales, la estética musical y los
estudios del performance en el &mbito de la musica y las
artes escénicas. Ultimamente ha trabajado también
temas relacionados con los estudios del sonido y la
cultura auditiva. Desde el 2015 es maestra e
investigadora de tiempo completo en el Departamento
de Bellas Artes de la Universidad de Sonora.

Brugarolas, Oriol. Obtiene el Titulo Superior de Piano
y el de Solfeo por el Conservatorio Superior de Mdsica
del Liceo y completd el postgrado de Piano en Paris, en
la Ecole Normale de Musique - Alfred Cortot. En 2006
recibi6 la Mencion Especial del Jurado en el | Concurso
de Composicién Amics del Liceu por Vitralls, obra para
voz y piano, editada posteriormente por la editorial
Boileau. En 2015 se doctord6 en Historia por la
Universidad de Barcelona con la tesis El piano en
Barcelona (1790-1849): construccion, difusiéon y
comercio. Ha publicado diversos articulos cientificos
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sobre produccion y recepcion instrumental en Barcelona
entre 1780 y 1840, la ensefianza de la mdsica en la
primera mitad del siglo XIX y el comercio de
instrumentos musicales y de partituras entre ltalia y
Barcelona y entre Barcelona y México. Colabora en
tareas de investigacion con el Museo de la Misica de
Barcelona y con el Archivo Histdrico de la Ciudad de
Barcelona. Desde 2013 imparte clases en la
Universidad de Barcelona.

Cabrera, Eliana. Licenciada en Historia y Ciencias de la
Msica por la Universitat Autonoma de Barcelona (2005)
y doctora en Musicologia y Bienes Musicales por la
Universita di Bologna (2009) con beca del Istituto
Italiano di Cultura y la Fondazione Flaminia. Ha sido
investigadora postdoctoral del Institute of Advanced
Studies de Bolonia (2011). Sus intereses se dirigen
hacia perspectivas y metodologias innovadoras en el
estudio de la historia de la musica. Como miembro del
proyecto I+D “Per una storia dei popoli senza note”
(Ravena) dirigido por Franco Alberto Gallo, se ha
centrado en el discurso sobre los sonidos y la audicion
en los textos de viajeros entre Europa y América. Los
resultados de su investigacion se han difundido en
diferentes congresos internacionales, entre otros, el
congreso del Pontificio Istituto di Musica Sacra (Roma,
2011); el congreso de la International Musicological
Society (Roma, 2012); el Taller de Historia y Cultura de
la Institucié Mila i Fontanals (CSIC, Barcelona, 2016); o
el congreso del ICTM Study Group on Mediterranean
Music Studies (Napoles, 2016). Ha participado en
publicaciones internacionales como la revista Itineraria
(2018) o la monografia colectiva Per una storia dei
popoli senza note (CLUEB, 2010). Es autora de la
monografia Eventos sonoros en los viajes de Colén
(Bononia University Press, 2013). Desde 2014 es
profesora de Musicologia en el Conservatorio Superior
de Mdsica de Canarias. Su labor de investigacion
didactica relacionada con la visibilizacion de las mujeres
en el espacio publico y en el canon musical ha sido
reconocida con el Premio Internazionale del concurso
“Sulle vie della parita” (2016).

Céamara de Landa, Enrique. Doctor en
Etnomusicologia y catedratico en la Universidad de
Valladolid, donde ha dirigido el Centro Buendia de
extension, formacién continua y actividades culturales y
actualmente dirige el Aula de Musica. Ha estudiado en
universidades y conservatorios de musica de Argentina,
Italia y Francia. Ha sido docente de etnomusicologia e
historia de la musica y ha dictado seminarios y
conferencias en universidades europeas, asiaticas,
africanas y americanas. Ha investigado y publicado
sobre musicas tradicionales de Latinoamérica, Espafia
y la India, modalidad en la musica de tradicion oral,
tango italiano, procesos de hibridacién musical,
improvisacion musical, folk music revival, preservacion
y conservacion del folklore, masica y migracion, historia
y metodologia de la etnomusicologia, transcripcion y
andlisis de la musica tradicional y popular, polifonias
tradicionales, creatividad musical, protagonistas de la
tradicion musical y etnomusicologia audiovisual.



Campos, Javier. Posee una doble titulacion en
Geografia e Historia (UAM, 1985) y profesional de
Musica (RCSMM, 1993). Es doctor en Historia y
Ciencias de la Misica (UCM, 2008) y ha formado parte
de diversos grupos y proyectos de investigacion sobre
musica popular, celtologia, claves identitarias y el
fenémeno del folklorismo-revival. También ha dedicado
atencion a la cuestion del eurocentrismo, procesos de
globalizacién en la musica, y algunas areas de
musicologia sistematica. Los resultados de su labor han
sido expuestos en diversas publicaciones y congresos
internacionales. Campos ha concentrado una parte
central de su investigacion en la cultura musical gallega,
que tuvo una notable proyeccion translocal a través del
fenémeno de la emigracidn al continente americano. La
propuesta para este congreso se basa en un longevo
estudio que incluye el contacto con la RAG en 2018 y
examen de primera mano de diversa documentacion
original relativa al himno gallego.

Campos Zaldiernas, Salvador. Licenciado por el
Conservatorio Superior de Musica de Cordoba,
Licenciado en Historia y Ciencias de la Mdsica por la
Universidad de La Rioja, asi como Diplomado de
Magisterio y Master en Intervencién Cultural por la
Universidad de Cdrdoba. Becado por el CEl BioTic de la
Universidad de Granada, donde finaliza su tesis
doctoral, realiza estancias como investigador en la
Universidad Nacional de Cuyo y Universidad Nacional
de San Juan (Argentina). Ademas, pertenece a la
Comisién de Trabajo de la SEdeM “Mdsica y estudios
americanos” (MUSAM). Como violinista, es miembro
fundador del Cuarteto Clasico de Cérdoba, ademas de
colaborador asiduo en distintas  formaciones
orquestales, habiendo sido artista invitado en el Festival
Virtuosi de Recife (Brasil) y Camerata San Juan
(Argentina). Actualmente imparte docencia en el
Conservatorio “Maestro Chicano Mufioz” de Lucena.

Casares Rodicio, Emilio. Musicélogo y Profesor
Emérito de la Universidad Complutense de Madrid.
Docente en la Universidad de Oviedo (1972-1988) y en
la Universidad Complutense de Madrid (1988-2014). En
1982 accedid a la primera cétedra de Historia de la
Musica en la universidad espafiola. Creo y dirigio el
Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU,
1989- 2014), dedicado a la investigacion y recuperacion
de la musica espafiola e hispanoamericana. Como
director del ICCMU destacan la creacion en 1992 de la
Coleccion Mdusica Hispana, que ha publicado un alto
numero de partituras y libros, y la direccién y edicion de
los Diccionario de la Mulsica Espafiola e
Hispanoamericana (1999-2002) y el Diccionario de la
Zarzuela (2002-2003). A los que se suman otras obras
de referencia como el Diccionario de la Musica
Valenciana (2006) y el Diccionario del Cine
Iberoamericano: Espafia, Portugal y América (2011-
2012). Ha publicado numerosos articulos y libros y
dictado conferencias en congresos nacionales e
internacionales. Su ultimo libro es La 6pera en Espafia,
Procesos de recepcion y modelos de creacion. Vol. I.
Desde Carlos IV a la Primera Republica, 1787-1874

(ICCMU, 2018). Posee la Medalla de Oro al Mérito en
las Bellas Artes (2015), entre otras distinciones.

Ceide, Manuel J. Compositor, director especializado en
musica de cAmara y bajista. Realizd estudios en el Real
Conservatorio de Madrid, Berkley College of Music de
Boston, el Conservatorio de Rotterdam y la Hogeschool
voor de Kunsten Utrecht. Catedratico en el
departamento de Composicion del Conservatorio de
Musica de Puerto Rico. Miembro del claustro de
profesores la Maestria en Gestion del patrimonio
histérico documental de la musica del Colegio
Universitario San Gerénimo de La Habana. Ha sido
Docente en la Universidad Interamericana de Puerto
Rico y profesor visitante en Berkley College of Music, la
Universidad de La Habana y los recintos de Bayamon y
Rio Piedras de la Universidad de Puerto Rico. Fundador
y director artistico del Proyecto y grupo de camara Alea
21 de musica contemporénea, en residencia en el
CMPR. Director del proyecto de interpretacion La
nostalgia del futuro y miembro del comité académico del
coloquio musicolégico homénimo, adscritos al Festival
de Musica Contemporéanea de La Habana. Ha formado
parte de varios jurados internacionales, destacando
como miembro del jurado en el Premio de Composicion
Casa de las Américas en el afio 2017. Como director es
responsable de la puesta en escena de un amplio
repertorio de mdsica contempornea latinoamericana,
destacando el estreno de la version de camara en
espafiol de El Cimarron de Hans Werner Henze. Como
compositor ha llevado a cabo una intensa actividad
internacional, con una produccién caracterizada por
conceptos colectivos de interaccion con los intérpretes,
asi como por frecuentes referencias teatrales y literarias
como punto de partida estructural.

Corbera Jaume, Amadeu. Musicélogo. Profesor y jefe
del departamento de Musicologia y Pedagogia del
Conservatori Superior de Musica de les llles Balears.
Titulado Superior en Etnomusicologia por la ESMUC y
Méster en Musicologia y Educacion Musical por la UAB,
y autor de varios articulos sobre musica popular de
Mallorca y sobre el musico y musicdlogo cataldn
Baltasar Samper, tema de la tesis doctoral actualmente
en curso, tema que también le ha llevado a hacer una
estancia de investigacion en la UNAM y a impulsar el
retorno a Mallorca, recuperacion e inventario del legado
musical del compositor que se encontraba oculto en
México desde hacia mas de 50 afios.

Correa, Adriana Carolina. Estudiante de la Maestria en
Musicologia de la Universidad Nacional de Colombia,
maestra en Artes Musicales con énfasis en
interpretacion-piano  de la  Universidad Distrital
Francisco José de Caldas. Ha dedicado su trabajo de
investigacion al estudio de fenémenos de migracion de
musicos a Latinoamérica. Ha presentado ponencias en
el Congreso Latinoamericano de Investigacion Musical
“Karl Bellinghausen” (Ciudad de México, 2018), en la IV
Jornada Estudiantil de Investigacion Musical DEMAE
(Universidad de Guanajuato, México, 2018), en el V
Encuentro Nacional de Investigadores en Filosofia de la
musica y Congreso Internacional “Intercambio Norte-
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Sur”: Colaboraciones, tensiones e hibridaciones (S&o
Paulo, Brasil, 2018) y en la lll Conferencia Internacional
“Trayectorias; Musica entre América Latina y Europa
1970-2000" (Santiago de Chile, 2019).

Cuadrado Ferndndez, Albina. Licenciada en
Historia, Profesora Superior de Canto y doctora por la
Universidad Complutense de  Madrid. Cantante
profesional especialista en musica antigua. Profesora
de Didactica de la Expresion Musical en la Facultad de
Educacién (UCM). Miembro fundador de Alia Mvsica,
grupo especializado en la interpretacion de musica de la
Edad Media y en el estudio e interpretacion de la musica
judeoespafiola, con quien lleva ofrecidos mas de
seiscientos conciertos en Espafia, Europa y América,
participando en los mas prestigiosos festivales de
musica y salas de concierto. Ha realizado numerosas
grabaciones discograficas, algunas de las cuales han
sido distinguidas con diferentes premios de la critica.
Sus lineas de investigacion estan relacionadas con la
practica vocal en diferentes etapas educativas y con los
proyectos musicales para la inclusion social. Estas
tematicas, vinculadas intrinsecamente con su perfil y su
préctica docente, se han visto refrendadas en diferentes
foros cientificos y académicos espafioles, europeos y
americanos.

Curbelo Gonzalez, Oliver. Doctor por la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, €s un activo pianista,
docente e investigador. Como investigador abarca
diversos campos, estando especializado en la historia
del uso y la ensefianza de los pedales del piano. Fruto
de su actividad investigadora localiz6 en 2011 un
método de pedal inédito de Enrique Granados y en 2015
un manuscrito autdgrafo con marchas militares del
mismo compositor. Su tesis doctoral, referida al uso y la
ensefianza del pedal de resonancia del piano, recibid la
calificacion de sobresaliente cum laude en
2013. Ademas, ha escrito varios libros y articulos
cientificos relacionados con la interpretacion y
ensefianza del piano y ha sido invitado a presentar sus
investigaciones en distintos congresos y jornadas en
Espafia, Portugal, Estados Unidos, Argentina y Puerto
Rico. Es profesor del Conservatorio Superior de Mdsica
de Canarias y Docente Investigador (PDI) en la Facultad
de Ciencias de la Educacion de la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria. Ademas, ha sido invitado a
impartir clases magistrales de piano en distintos
conservatorios y universidades de Espafia, ltalia y
Argentina.

Cymbron, Luisa. Ensefia en el Departamento de
Ciencias Musicales de la Facultad de Ciencias Sociales
y Humanas (Nova FCSH - Lishoa). Es investigadora del
Centro de Estudios de Sociologia y Estética Musical
(CESEM) y miembro del Nucleo Caravelas. Sus areas
de especializacion son la historia de la musica en
Portugal, la dpera italiana y las relaciones musicales
entre Portugal y Brasil (siglo XIX). Es la autora de
Historia de la mUsica portuguesa, con Manuel Carlos de
Brito (1992), Verdi en Portugal 1843-2001 (2001) y
Olhares sobre a musica em Portugal no século XIX
(2012). Tiene en prensa un libro dedicado a las
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relaciones entre Portugal y Brasil en el siglo XIX
(Francisco de Sa Noronha (1820-81): um mdsico
portugués no espaco atlantico, Humus-CESEM, 2019) y
coordina la preparacién de un volumen de sobre el
antiguo Teatro de S. Jodo de la ciudad de Porto.

Eli Rodriguez, Victoria. Profesora Emérita de la
Universidad Complutense de Madrid. Dirigid el
departamento de Investigaciones del Centro de
Investigacion y Desarrollo de la Muasica Cubana
(CIDMUC, 1978-1997) y fue profesora de la Facultad de
Musica del Instituto Superior de Arte de Cuba (1982-
1997). Participd en la edicion musicologica del
Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana
(ICCMU-SGAE, 1999-2002). Estuvo al frente del grupo
interdisciplinario del CIDMUC que concluyd la obra
Instrumentos de la misica folclérico-popular de Cuba.
Atlas (Ciencias Sociales y Geo-Cuba 1995-97). Fue
editora y autora, junto a Consuelo Carredano de La
musica en Hispanoamérica en el siglo XIX, vol. 6 (2010)
y La musica en Hispanoamérica en el siglo XX, vol. 8
(2015), publicados en Madrid por el Fondo de Cultura
Econdmica; y de Musica y construccion de identidades
poéticas, didlogos y utopias en Latinoamérica y Espafia,
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— Brazil), and at the moment is dedicated to getting his
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identidad, género y patrimonio coreogréfico, entre otros.
En 2017 finalizé su tesis doctoral, titulada Musica y
politica en Madrid, de la Guerra Civil a la Posguerra
(1936-1945): propaganda, instituciones, represion y
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(Madrid) and his BA in Piano Performance at the
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Cartuja de Granada. Posee el Master de Investigacion
de la Universidad Catélica de Valencia, donde presento
el trabajo sobre el misico valenciano Francisco Cabo:
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2008 en Céceres. Inicié estudios de piano, percusion y

41
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— México (2014), “Movilidad Investigacion Internacional”
Universidad de Burgos (2016), “Excelencia’~ Gobierno
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ademas coordinadora del Grupo de Investigacion
Musica, patrimonio y sociedad, reconocido por la
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https://hispanicpolyphony.eu/
https://musicatradicional.eu/

cancionistico en la educacién. Ha publicado articulos
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musicales con énfasis en el Caribe Insular Hispano y las
escenas musicales alternativas cubanas.

Grupo Complutense de Danza Espafiola. Grupo con
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e doutor em musicologia pela UNICAMP, tem pos-
doutorado pela Universidade Nova de Lishoa e em 2016
atuou como pesquisador visitante na Hochschule Franz-

43



Liszt em Weimar, na Alemanha. Desde 1995 é professor
de Histéria da Musica na UDESC, onde tem se dedicado
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Sapienza Universita di Roma y Universidad de La
Habana. Su primer libro, La modernidad elusiva: jazz,
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the World.
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communities in the United States. His book Music in
German Immigrant Theater: New York City, 1840-1940
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1992. Empez0 a tocar la flauta travesera a los 11 afios,
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practicas profesionales en el Museu de la Misica de
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Actualmente se encuentra investigando sobre las
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sus principales publicaciones, todas ellas por encargo,
editadas por casas de referencia a nivel mundial:
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de América, Derecho Indiano, Historia de Filipinas y el
Pacifico, fundamentalmente). Es miembro del Consejo
Asesor de la Revista Hispanoamericana (Real
Academia Hispanoamericana de C&diz), miembro del
Comité Editorial Internacional de Estudios de Asia y
Africa (EI Colegio de México), miembro del Consejo
Editorial de Temas Antropoldgicos. Revista Cientifica de
Investigaciones Regionales (Yucatan, México), co-
secretario de la Revista Espafiola del Pacifico, miembro
del Consejo de Redaccion de la Revista Complutense



de Historia de América (Madrid), miembro del Consejo
de Redaccion de Reales Sitios (Patrimonio Nacional) y
miembro del Consejo de Redaccion de Hispania Sacra
(Consejo Superior de Investigaciones Cientificas).
Director del Grupo de Investigacién de la Universidad
Complutense de Madrid “Expansién europea” y del
Seminario de Estudios sobre Filipinas y el Pacifico
“Leoncio Cabrero Fernandez” en la misma Universidad;
es tamhién -y entre otras instituciones-: Académico
Numerario Correspondiente de la Academia Mexicana
de Heraldica y Genealogia (México), Miembro
Honorario de la Sociedad Peruana de Historia (Peru),
Socio Correspondiente de la Sociedad Geogréfica de
Lima (Perl) y Socio Efectivo de la Sociedade de
Geografia de Lisboa (Portugal). Cronista Oficial de la
Villa de Cabezabellosa (Caceres). Es Vicepresidente de
la Asociacion Espafiola de Estudios del Pacifico,
Secretario General de la Asociacion Espafiola de
Americanistas, Presidente de la Asociacion de Amigos
del Museo Nacional de Antropologia y Vocal del Comité
Espafiol de Ciencias Histdricas.

Marin Lopez, Javier. Es musicélogo, docente y gestor
cultural. Se doctor6 en Musicologia por la Universidad
de Granada en 2007 (Cum laude, Doctorado Europeo y
Premio Extraordinario de Doctorado) con una tesis
doctoral sobre las relaciones musicales entre Espafia e
Hispanoamérica durante el periodo virreinal a través de
la Catedral de México. En la actualidad se desempefia
como Profesor Titular de Misica en la Universidad de
Jaén. Su linea de investigacion privilegia el estudio de
las misicas coloniales en México e Hispanoamérica,
prestando especial atencion a los procesos
de intercambio musical entre la Espafia peninsular y el
Nuevo Mundo en el mas amplio contexto europeo. Junto
a sus numerosas contribuciones en revistas y
monografias internacionales, es autor de Los libros de
polifonia de la Catedral de México. Estudio y catalogo
critico, 2 vols. (Madrid, Sociedad Espafiola de
Musicologia y Universidad de Jaén, 2012); coautor
de Espacio, sonido y afectos en la Catedral de Jaén.
Miserere y obras enromance de Juan Manuel de la
Puente (Sevilla, Universidad de Sevilla, 2014), en
colaboracién con José A. Gutiérrez; y editor de Msicas
coloniales a debate. Procesos de intercambio
euroamericanos (Madrid, ICCMU, 2018) y El villancico
en la encrucijada. Nuevas perspectivas en torno a un
género literario-musical  (ss.  XV-XIX) (Kassel,
Reichenberger, 2019), junto a Esther Borrego. En 2010
obtuvo el VII Premio Latinoamericano de Musicologia
“Samuel Claro Valdés” (Universidad Catoélica de Chile) y
desde enero de 2013 es director de la Revista
de Musicologia (SEdeM). Es también fundador y actual
presidente de la Comision de Trabajo “Musica y
Estudios Americanos” (MUSAM) de la SEdeM y desde
hace doce afios Director del Festival de MUsica Antigua
de Ubeda y Baeza (FeMAUB).

Matia Polo, Inmaculada. Profesora del Departamento
de Musicologia de la Universidad Complutense de
Madrid. Doctora en Musicologia y Licenciada en
Derecho por la UCM, ha impartido docencia en distintas
universidades espafiolas e internacionales, destacando

su vinculacion con la Universidad Federal do Ceara
(UFCA, Brasil), desde el afio 2012. Desde 2011 hasta
2016 formo parte como vocal de la Junta Directiva de la
SEdeM y, dentro de este espacio, es miembro fundador
de los grupos de trabajo Arqueologia Musical, Mdsica y
Prensa y Musica y Artes Escénicas, comisidén que
preside. Entre sus numerosas publicaciones, es autora
del libro José Inzenga: la diversidad de accién de un
musico espafiol en el siglo XIX (SEdeM, 2010), derivado
de su candidatura al Premio anual de Musicologia 2009,
asi como, més recientemente, de articulos vinculados al
el estudio de la escena popular y la danza espafiola en
la Edad de Plata, especialmente a través de las figuras
de Encarnacién Lopez Julvez “La Argentinita” y Pastora
Rojas Monge “Pastora Imperio”. Junto a su labor
docente, coordina las Becas de Investigacion
gestionadas por la empresa Discantus More Hispano
S.L., que se desarrollan en la Biblioteca Nacional de
Esparia (BNE).

Messina, Marcello. He is a Sicilian composer and
academic based in Jodo Pessoa, Paraiba, Brazil. He
holds a PhD in composition from the University of Leeds
(UK), and is currently Professor Visitante Estrangeiro at
the Universidade Federal da Paraiba. He has been
recipient of the Endeavour Research Fellowship at
Macquarie University, Sydney, Australia, and of the
PNPD/Capes post-doctoral bursary at the Universidade
Federal do Acre, Brazil.

Morales Flores, Ivan César. Doctor en Musicologia por
la Universidad de Oviedo (2015). Licenciado en
Musicologia por el Instituto Superior de Arte de La
Habana (2005). Es autor del libro Identidades en
proceso. Cinco compositores cubanos de la diaspora
(1990-2013), Premio de Musicologia Casa de las
Américas, La Habana (2016). Actualmente es Profesor
Asociado de la Universidad de Oviedo. Integra el
proyecto nacional de investigacién Misicas en conflicto
en Espafia y Latinoamérica: entre la hegemonia y la
transgresion (siglos XX y XXI) del Grupo GIMCEL, bajo
la de direccion de la Dra. Celsa Alonso. Es parte de la
red de investigadores “Trayectorias: Musica entre
América Latina y Europa” (www.trayectorias.org). Ha
realizado estancias de investigacion y docencia en
Paris, La Habana, Buenos Aires, Uruguay y Venecia.
Sus textos se incluyen en revistas especializadas como
Acta Musicologica (Suiza-Alemania), Revista de
Musicologia (Espafia), Resonancias (Chile), ALHIM-
Paris 8 (Francia) y Boletin MUsica (Cuba).

Morales-Caso, Eduardo. Compositor. Doctor por la
Universidad Complutense de Madrid y Licenciado en
Composicién por la Universidad de las Artes de Cuba.
Ha desarrollado un sélido trayecto creativo, reconocido
por la critica especializada y el publico. Ha sido
merecedor de destacados premios internacionales que
confirman su ingenio creativo: Primer Premio en el |
Concurso Internacional de Composicion Sinfénica “José
Asuncién Flores” (UNESCO-Paraguay, 2000); Primer
Premio en el XIV Concurso Internacional de
Composicién para Guitarra Clasica “Andrés Segovia”
(La Herradura-Almufiécar, Granada, 2001); Primer
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Premio en el | Concurso Internacional de Composicion
Pianistica ILAMS (Londres, 2001); y el Cintas
Fellowship 2003, otorgado por la prestigiosa institucion
“Oscar B. Cintas Foundation” de Nueva York. Su
reciente creacion alberga The lake’s glistening moon
(2018), toccata para guitarra; Invisible words (2018),
fantasia para guitarra y piano; y Tres retratos: I. Tiziano,
Il. El Greco, y Ill. Velazquez (2018), obra para quinteto
de cuerda y piano, encargo de la OCNE y del INAEM
para conmemorar el bicentenario del Museo Nacional
del Prado.

Ogas, Julio. Doctor en Historia y Ciencias de la Musica
y Licenciado en Musica: especialidad piano,
actualmente es Profesor en la Universidad de Oviedo,
ademas ha ofrecido cursos de grado y postgrado en
universidades de diferentes paises. Sus trabajos se
centran en la musica latinoamericana y espafiola del
siglo XX y XXI, tanto en su vertiente académica como
en la popular urbana, abordando temas como:
intertextualidad e hipertextualidad en musica, la relacién
entre discurso musical y discurso cultural, significado
sonoro e identidad, entre otros. En 2010 el ICCMU
publicé su libro Musica argentina para piano. Mitos,
tradiciones y modernidades. Ha participado en
congresos y publicaciones en Argentina, Espafia, Cuba,
Francia, Uruguay, Brasil, Portugal y Chile. Ha dirigido
Tesis Doctorales sobre temas como: rock andaluz,
vanguardias en la mdsica cubana actual, musica para
cine y de concierto de Isidro Maiztegui, Luis de Pablo o
musica para piano en Espafia, entre otros. Desde 2011
tiene a su cargo el Aula de Msica Iberoamericana en la
Universidad de Oviedo.

Pacheco, Alberto José Vieira. E Professor da Escola
de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Ele é Doutor e Mestre em mdsica pela UNICAMP
(Universidade Estadual de Campinas, Brasil). E autor de
dois livros: O Canto Antigo Italiano e Castrati e outros
virtuoses, ambos publicados pela editora Annablume.
Entre 2007 e 2013, realizou seu pés-doutoramento na
Universidade Nova de Lishoa, CESEM, como bolsista
da FCT (Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia de
Portugal). Permanece como Investigador Integrado do
CESEM, sendo um dos membros fundadores do
Caravelas, Nucleo de Estudos da Histéria da Musica
Luso-Brasileira. E membro fundador da Academia dos
Renascidos, grupo musical que tem por objetivo
executar o repertorio vocal luso-brasileiro. No inicio de
2013, foi o responsavel pelo curso de Canto do Atelier
du Séminaire 'Rythmes Brésiliens', realizado na
Universidade Paris-Sorbonne. Durante 2015, atuou
como Pesquisador Residente da Biblioteca Nacional do
Rio de Janeiro. Mais informacdes podem ser vistas em:
www.albertopacheco.spac.

Pajon Fernandez, Alicia. Desarrolla actualmente su
Doctorado en la Universidad de Oviedo, bajo la
direccion del Dr. Julio Ogas, sobre la critica y la
informacion musical en los periédicos de tirada nacional
entre 1976 y 1996. Ha realizado el Grado en Historia y
Ciencias de la Msica en la Universidad de Oviedo y el
Master Interuniversitario en Patrimonio Musical por las
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Universidades de Oviedo, Granada e Internacional de
Andalucia. Ha concretado una estancia de estudios en
la Universidad de Helsinki. Ha sido ponente en el VI
Congreso Internacional sobre Prensa y Mdsica
“MUSPRES" (Cuenca, 2018) organizado por la SEdeM,
en el XV Congreso de la Sociedad de Etnomusicologia
(Oviedo, 2018) o las Il Jornadas NEMI (Lisboa, 2019),
entre otros. Ademas, es autora de un capitulo en el libro
“; Quiénes somos? ¢De doénde venimos? (A ddénde
vamos?..." (2018) y del articulo “Misica, mujer y
Transicién. Una perspectiva desde el diario El Pais”,
revista Zer (en prensa).

Palacios Mateos, Fernando. Doctor en Musicologia
por la Universidad de Oviedo, Profesor asociado de la
Pontifica Universidad Catdlica del Ecuador, Investigador
postdoctoral en la Universidad de Ghana, Investigador
visitante en la Universidad de Roskilde (Dinamarca).
Diversifica su labor entre la investigacion
etnomusicoldgica, la docencia, la creaciéon y la
interpretacion musical.

Paulo, José Roberto. Es Licenciado en Direccion
Orquestal y Coral por la Universidad de Sao Paulo-USP
y ha cursado el méaster en musicologia en la Universidad
Auténoma de Barcelona como becario del Programa
Internacional de Posgrado de la Ford Foundation. Ha
desarrollado sus investigaciones sobre la influencia de
la mUsica afrobrasilefia en los compositores brasilefios
de musica de concierto y sobre la formacion de la
estética nacionalista musical en Brasil. Actualmente es
doctorando en Historia del Arte i Musicologia en la UAB
como becario de la CAPES/ Brasil bajo la tutoria de los
profesores German Gan Quesada y Francesc Cortes i
Mir. Es miembro de la Comision de Trabajo MUSAM /
SEdeM y del grupo de investigacion MUSC del
Departamento de Arte y Musicologia de la UAB.

Pearce Pérez, Margarita del Carmen. Doctoranda en
Historia del Arte y Musicologia por la Universidad de
Oviedo. Es beneficiaria de una de las becas del
programa pre-doctoral “Severo Ochoa” del Principado
de Asturias. Como parte de la beca ha realizado labores
docentes en la universidad. Ha participado en
congresos nacionales en internacionales en paises
como Cuba, Espafia e Italia. Ha publicado articulos en
revistas como Clave, Opus Habana, No tan nuevos
mundos y capitulo de libros en Patrimonio artistico
documental del Mundo Hispénico: de la Edad Media a la
actualidad y en Pensar la cultura en cubano.
Anteriormente cursé el Master en Patrimonio Musical
como becaria del programa de “Retencion de jovenes
talentos de la Universidad de Oviedo”. Trabajé en el
Centro de Investigacion y Desarrollo de la Mdsica
Cubanay en el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban
Salas.

Perandones, Miriam. Es Profesora en el Departamento
de Historia del Arte y Musicologia de la Universidad de
Oviedo. Su especializacion investigadora parte del
estudio y analisis musical de la cancion de Enrique
Granados y en la actualidad continGa varias lineas de
investigacion sobre el nacionalismo espafiol y el teatro



musical. Ha publicado varios articulos en revistas
espafiolas e internacionales de referencia en
musicologia sobre Enrique Granados, como la Revista
de Musicologia, Diagonal, o la italiana Artifara y ha
participado con capitulos en obras colectivas editadas
por instituciones académicas de referencia, como el
Instituto Complutense de Ciencias Musicales o distintas
universidades. Con la editorial musical barcelonesa
Boileau ha publicado el primer epistolario de Enrique
Granados en una edicién critica (Correspondencia
epistolar de Enrique Granados (1892-1916).
Actualmente es directora de la Cétedra Leonard Cohen,
de la Universidad de Oviedo.

Pérez Castillo, Belén. Es profesora del Departamento
de Musicologia de la Universidad Complutense.
Profesora de Piano y Licenciada en Musicologia por la
Universidad de Oviedo, obtuvo su doctorado en la
Universidad Complutense becada por el Ministerio de
Cultura. Sus escritos se centran en la actividad musical
y los misicos espafioles de los siglos XX y XXI, desde
la produccion de compositores como Roberto Gerhard a
la creacion de autores del panorama actual, entre ellos
Fabian Panisello, David del Puerto y Jesls Torres.
Pertenece al proyecto de investigacion Mdsica en los
margenes. Dialogos y transferencias entre Espafia y las
Américas (siglos XIX y XX) (HAR2015-64285-C2-2-P) y
actualmente desarrolla sus investigaciones en torno a la
relacién entre Musica y exilio y Musica y politica. Sus
articulos han aparecido en editoriales como Cambridge
Scholars Publishing, Ashgate o Brepols, y publicaciones
como Revista de Musicologia, Observatoire Musical
Francais o Cuadernos de Mdsica Iberoamericana. Ha
colaborado en el New Grove Dictionary of Music and
Musicians y en el Diccionario de la Misica Espafiola e
Hispanoamericana. Ha realizado estancias en diversos
centros europeos y americanos: University of Ottawa,
Academia de Muzica Gheorghe Dima. Cluj-Napoca,
Rumania o University of California, Riverside, donde ha
sido Visiting Scholar. Organiza desde 2006 los
“Dialogos con la creacion musical” en la Universidad
Complutense, y ha colaborado frecuentemente con
Radio Clasica de Radio Nacional de Espafia.

Pérez Sanchez, Alfonso. Es Profesor Titular en el
Departamento de Musica y Artes Escénicas, integrante
del Nucleo Académico Basico del Posgrado en Artes y
coordinador de la Maestria en Artes de la Universidad
de Guanajuato. Institucion educativa donde realiza
investigacion, extension, asi como docencia y direccién
de tesis en licenciatura, maestria y doctorado. Es Doctor
en Historia y Ciencias de la Msica por la Universidad
Complutense de Madrid (Beca Maec-Aecid). Asimismo,
tiene el grado de Maestro en Musica por el San
Francisco Conservatory of Music, Estados Unidos (Beca
Fulbright). Realizé su Licenciatura en musica (Cum
Laude) y el Nivel Medio Superior Terminal en Musica
(Laureado) en la Universidad de Guanajuato. Su
principal linea de investigacién gira en torno al estudio
musicoldgico de la grabacion sonora como reflejo de la
praxis interpretativa musical.

Pifiero Gil, Carmen Cecilia. Representante de
ComuArte en Espafia (Mujeres en el Arte), es Doctora
en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad
Auténoma de Madrid (UAM), Titulo Superior del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid,
Licenciada en Derecho y Suficiencia Investigadora en
Derecho (UAM) y Catedratica de Musica de Secundaria.
Ha sido Profesora Asociada y Honoraria de la UAMy
Asociada de la Universidad de La Rioja. Desarrolla una
intensa labor como conferenciante, investigadora y
articulista en los campos dela misica
iberoamericana académica y en los estudios sobre las
mujeresy de género en MUsica (con especial dedicacion
a las compositoras espafiolas e
iberoamericanas). Pertenece a varios grupos de
investigacion nacionales e internacionales. Es coeditora
del libro Arte y mujer. Visiones de cambio y desarrollo
social y coordinadora musicologica del CD Musica y
Cervantes vol. I: De la dulce. Mi enemiga. Mujeres
Cervantinas.

Porto Ribeiro, Leticia. She is Brazilian and got her
degrees in History at Universidade de Brasilia (UnB) and
Violoncelo (Unicamp). She has a Master Degree in
Language at Universidade Federal do Acre (Ufac).
Ribeiro works as a musician in Universidade Federal do
Acre and dedicates to the research in the fields of
musical performance and of Latin American protest
song.

Prados Bravo, Saray. Diplomada en Educacion
Musical y Licenciada en Historia y Ciencias de la
Msica, realizd un Méaster de Msica Hispana y obtuvo
el Doctorado en Musicologia por la Universidad de
Valladolid con la calificacion de Sobresaliente cum
laude. En 2011 fue galardonada con el Premio de
Investigacion de la Excma. Diputacién de Valladolid (1°
Premio) por su trabajo sobre la presencia de la
habanera en la Provincia de Valladolid. Asimismo, tiene
el Titulo Profesional de Canto y de Violin y se ha
formado en direccion coral. En la actualidad, es
profesora de la Universidad de Valladolid y sus
investigaciones mas recientes se centran en el analisis
de los procesos de revival y en el ambito de la direccion
coral.

Restrepo, Margarita. Las investigaciones de la Dra.
Margarita Restrepo se enfocan en la asimilacion de
tradiciones musicales fordneas en paises de lengua
hispana, como el florecimiento del madrigal italiano en
la Espafia del siglo XVI, la adopcién de la musica
religiosa europea en la Colombia colonial, y el
surgimiento del rock en la Colombia de las décadas de
los afios sesenta y setenta. La Dra. Restrepo ha
presentado ponencias en conferencias como la
Renaissance Society of America, Society for American
Music, American Comparative Literature Association y
Medieval and Renaissance Music Conference y ha
publicado en revistas académicas como Early Music y
Revista de Musicologia. Su edicion de las misas de
réquiem de Juan de Herrera, maestro de capilla de la
Catedral de Bogotd, esta disponible a través de Instituto
Colombiano de Cultura.
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Reyes Lucero, Alejandro. Natural de Venezuela,
comienza sus estudios musicolégicos en la Universidad
Central de Venezuela (UCV). Actualmente se encuentra
realizando el segundo afio del curso de Ciéncias
Musicas en la Universidade Nova de Lishoa. Es
miembro  colaborador del Centro de Estudos
Sociolégicos e de Estética Musical (CESEM) formando
parte igualmente de los grupos Caravelas y Misica no
Periodo Moderno, ambos adscritos al CESEM. Tiene
diez afios de experiencia pianistica y realizd un
diplomado en direcciébn musical en la Universidad
Central de Venezuela (UCV).

Richter-Ibafiez, Christina. She is researcher and
lecturer in musicology at the University of Ttibingen. She
received her PhD from the University of Music and
Performing Arts in Stuttgart in 2013. Her dissertation
focused on the youth of Mauricio Kagel and the musical
life in Buenos Aires during 1946-1957, for which she
examined archives in Buenos Aires, Berlin, Bonn and at
the Paul Sacher Foundation in Basilea. Christina
Richter-lbafiez was also a part of the Balzan Research
Project, directed by Reinhard Strohm (2016/2017), and
worked as a senior scientist at Paris Lodron University
in Salzburg in 2018. She is the author of Mauricio Kagels
Buenos Aires (1946-1957). Kulturpolitik -
Kinstlernetzwerk - Kompositionen (Bielefeld,
Transcript, 2014), and co-editor (with Andreas Meyer) of
Ubergénge. Neues Musiktheater —  Stimmkunst -
Inszenierte Musik (Mainz, Schott, 2016). She found the
research network Trayectorias (www.trayectorias.org)
with colleagues in Europe and Latin America.

Rincén Rodriguez, Nicolas. Obtuvo su titulo de
licenciatura en Historia y Ciencias de la Musica y de
Master en Gestion Cultural: MUsica, Teatro y Danza en
la Universidad Complutense de Madrid y de Méaster en
Musica de los siglos XX y XXI en la Universidad de
Bangor (Reino Unido). Su actividad investigadora
enfatiza las relaciones entre la musica espafiola del
siglo XX y los procesos culturales, sociales y politicos
en los que se desarrolla. Durante los Ultimos afios ha
participado en citas musicoldgicas nacionales e
internacionales, compaginando la investigacién con la
docencia, la escritura de su tesis doctoral El sonido de
la repUblica. Musica, politica e identidad en Espafia
entre 1931 y 1939 y la publicacion de varios capitulos
en volimenes colectivos de referencia. Asimismo, dirige
la revista Estudios bandisticos, editada por la
Asociacion Nacional de Directores de Banda, y es
presidente y miembro fundador de la Comisién para el
estudio de las Bandas de Musica de la Sociedad
Espafiola de Musicologia.

Rindom, Ditlev. He has recently completed a PhD at the
University of Cambridge, entitled ‘Bygone Modernity:
Re-imagining ltalian opera in Milan, New York and
Buenos Aires, 1887-1914". His research focuses on
opera and urban culture, transnationalism, media and
performance theory, singers, and auditory and visual
histories, with a particular focus on Italian opera and
Italian cultural history. Articles and reviews have been

48

published or are forthcoming in Cambridge Opera
Journal, Journal of the Royal Musical Association, Opera
Quarterly, Music and Letters and the Times Literary
Supplement. He has presented his research at the
Annual Meeting of the American Musicological Society,
Tosc@Bern, IMS Tokyo and Biennial Nineteenth-
Century Music Conference, and is a member of the IMS
study group “RIIA: Relaciones Italo Iberoamericanas’,
investigating the reception of European music in Latin
America with a particular focus on migration history.

Rodriguez Cuervo, Marta. Musicdloga, pianista, y
directora de orquesta de la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad Complutense de Madrid
(UCM). Licenciada en Musicologia por el Instituto
Superior de Arte de La Habana (ISA, 1984). Obtuvo el
Doctorado en Arte en Musicologia en el Conservatorio
Superior Chaikovski de Moscu (1990) y el Doctorado en
Musicologia en la Universidad Complutense de Madrid
(2002). Fue profesora asistente en el Departamento de
Musicologia de la Facultad de Musica del ISA (1984-
1993) y profesora y directora del Departamento de
Composicién del Conservatorio Profesional de Musica
de Getafe (Madrid, 1993-2000). Colabor6 como
profesora del area de mdsica de la Universidad Carlos
[l de Madrid (1997-2000) y coordind esa area hasta
2002. Ha participado en proyectos de investigacion y es
autora de articulos, notas a programas y comentarios de
obras de compositores actuales en CD. Junto a Victoria
Eli ha escrito el libro Caminos de la creacion, sobre la
obra de Leo Brouwer (Fundacién Autor, 2009). Es
profesora de la UCM desde 1998.

Rodriguez Duchesne, Lena. Graduada de Piano por la
Escuela Nacional de Musica de La Habana en 2010,
realizd sus estudios de Musicologia en el Instituto
Superior de Arte, los cuales culmina en la Universidad
Complutense de Madrid (2015). Un afio mas tarde
obtiene el Master en Mdsica Espafiola e
Hispanoamericana, y en 2018 el Master Universitario en
Formacion del Profesorado con especialidad en Musica
por la misma universidad espafiola. Desde 2016
desarrolla su actividad como Doctoranda en el
Programa de Doctorado en Musicologia por la
Universidad de Valladolid y la Universidad Complutense
de Madrid, al ser beneficiaria de un contrato pre-doctoral
de Formacion de Profesorado Universitario. Sus ultimas
investigaciones se centran en la mdsica escenica, asi
como en la presencia de misicos latinoamericanos en
el escenario europeo. Ha participado en diferentes
congresos en la Universidad Tor Vergata (Roma, 2017),
la Sorbonne (Paris, 2018) y en distintas universidades
espafiolas (2015-2019).

Roldan Sanchez, José David. Musicologo y violinista,
José David Roldan Sénchez combina su actividad
investigadora con la actividad artistica. Después de
obtener su diploma de violinista en la Universidad del
Valle (Cali, Colombia), José David viaja a Paris para
proseguir sus estudios en la Escuela Normal de MUsica,
en la Universidad Paris 4 - Sorbonne y en la Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS). En esta
Ultima obtuvo su diploma de doctorado en el programa



Musica, Historia, Sociedad, bajo la direccion del
profesor Denis Laborde. Su tesis doctoral estuvo
centrada en la trayectoria y obra musical del compositor
colombiano Luis Carlos Figueroa. Su formacion
académica le ha permitido tener un enfoque
interdisciplinario en el campo de la investigacion,
combinando las herramientas propias a la musicologia
con otras disciplinas tales como la historia, la
antropologia y la sociologia. Sus principales lineas de
investigacion ~ son  la  mdsica  académica
hispanoamericana, la musica en el siglo XX, la historia
y evolucion de las instituciones musicales y la
pedagogia musical. Actualmente, se desempefia como
profesor en la Universidad Nacional Abierta y a
Distancia UNAD y en la Universidad del Valle (Cali,
Colombia).

Ross, lliana. Licenciada en Musicologia (2000) por el
Instituto Superior de Arte de la Habana y de Piano
(1995) en la Escuela Nacional de Arte de la Habana.
Destaca por su labor pedagdgica y pianistica.
Doctoranda del programa de Musicologia de la
Universidad de Valladolid Forma parte del Do de
Pianos Ross-Kotetisvhili con el que ha grabado el CD
Sonorimaris  (2010). Ha participado en varias
producciones discogréficas, la Gltima Isla (2012), con
musica de la compositora cubana Ailem Carvajal
(Premio Cubadisco 2013). Ha participado en congresos
en Cuba y Espafia. Su campo de estudio es el analisis
musical y la investigacion y documentacion archivistica.
Destaca en su labor de investigacion sobre el
compositor catalan José Ardévol Gimbernat y ha
confeccionado su catalogo de obras. Desde el afio 2000
imparte clases de armonia, contrapunto, lenguaje
musical y piano, ademas de educacidon musical infantil
en el aula creada por ella, Musikaldi Ross, en la ciudad
de Vitoria- Gasteiz.

Roy Pueyo, M2 Consuelo. Formacién académica en el
Conservatorio Superior de Musica de Zaragoza. Esta en
posesion de los Titulos Superiores de Piano (con
Premio Extraordinario) (1983), Mulsica de Cémara
(2001) y Pedagogia Musical (2006). Master en
“Aprendizaje a lo largo de la vida en contextos
multiculturales” en la Facultad de Educacion de la
Universidad de Zaragoza, con Premio Extraordinario y
Premio al mejor Trabajo Fin de Master (2012). Titulo de
Doctora, con Mencién cum laude, por la Universidad de
Zaragoza (2017). Fundadora del “Trio Salduie”, lleva a
cabo un intenso trabajo de recuperacion del patrimonio
musical espafiol. Ha grabado los siguientes discos:
Atishos (2003); Del 27 al 51: Recuperacion de una
modernidad (2006); Integral de la obra de cdmara con
piano de Simon Tapia-Colman (2009); Delicatessen
(2010); y Joyas recuperadas de la misica espafiola
(2013). Ponente en el Congreso Internacional “Exilio y
migraciones en la construccion de la memoria musical
de México, Iberoamérica y El Caribe”, organizado por la
Universidad Nacional Auténoma de México (2013).
Comparte su carrera concertistica con la investigacion y
la docencia, siendo profesora titular de piano en el
Conservatorio Profesional de MUsica de Zaragoza.

Ruiz, Irma. Licenciada y Doctora en Antropologia por la
Universidad de Buenos Aires (UBA); Profesora de
musica por el Conservatorio Municipal “Manuel de
Falla”. Fue Profesora de la cétedra “Introduccién a una
antropologia de la musica”, de la Facultad de Filosofia y
Letras (UBA) (1987-2011), universidad de la que es
actualmente Profesora consulta. También Investigadora
Principal del Consejo de Investigaciones Cientificas
(1983-2010). Trabajé en el Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega” como investigadora, Jefa de
la Divisién Cientifico-Técnica y Directora (1966-1996).
Fue socia fundadora y Presidenta de la Asociacion
Argentina de Musicologia en diversos periodos y
Directora por Argentina del Diccionario de la Mdsica
Espafiola e Hispanoamericana (Madrid, 1999-2002).
Desde 1966 realiza investigaciones antropoldgico-
musicales en pueblos originarios de Argentina, Bolivia,
Paraguay, Pert y Ecuador, con especial dedicacion al
pueblo mbya-guarani de la provincia de Misiones
(Argentina). Asimismo, integrd el equipo que produjo la
Antologia del Tango Rioplatense, vol. 1. Es autora de
una centena de textos cientificos editados en Alemania,
Argentina, Bélgica, Bolivia, Chile, Ecuador, EE.UU.,
Espafia, Gran Bretafia y Portugal. Temas de
investigacion recientes: las performances rituales y sus
expresiones musicales, en relacién con la cosmologia;
los instrumentos musicales como marcadores de
género; y el valor testimonial de la cultura expresiva.

Sanchez Sénchez, Victor. Profesor Titular del
Departamento de Musicologia de la Universidad
Complutense de Madrid, donde imparte clases de
historia de la épera y la zarzuela. Ha sido coordinador
del master en Musica espafiola e hispanoamericana y
director del Departamento. Como profesor visitante ha
ensefiado en UC-Berkeley University (2004), Universita
di Palermo (2012), Universidad de La Habana (2016) y
Universita degli Studi di Torino (2017-18). Sus
investigaciones se centran en el teatro musical. Ha
escrito sobre compositores espafioles como Tomas
Breton, Chapi, Chueca o Barbieri y ha colaborado en el
Diccionario de la Zarzuela. Igualmente se he interesado
por las relaciones musicales entre Espafia e Italia, con
el libro Verdi y Espafia (Akal, 2014) y editando
Relaciones musicales entre Esparia e Italia (Ut Orpheus,
2019). Igualmente ha realizado ediciones criticas de
musica, destacando la o6pera | due Figaro de
Mercadante (estrenada en el Festival de Salzburgo,
2011, con direccion de Riccardo Muti) y la zarzuela
Galanteos en Venecia de Barbieri (Madrid, 2015).

Scassellati, Mattia. He is a Ph.D. student at the Institute
of Ethnomusicology, University of Music and Performing
Arts Graz (KUG), Austria. In his project, he is focusing
on current tango argentino practice in Northern Italy. He
received his M.A. degree in Ethnomusicology at KUG in
June 2018 with the thesis The Italian Influence on Tango
Argentino: reconsideration of the pre-Golden Age
Period. He has been a student research assistant in the
research project Tango-Danceability of Music in
European Perspective at KUG from 2015-2019.
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Schiff, Jelena S. She is Music History and Musicology
faculty at Portland State University (Oregon, USA). She
holds doctoral degree in Music Education (Music History
Pedagogy) from Boston University, MA from Portland
State University, and MA and BA in Musicology from the
School of Music, Belgrade, Serbia. Her dissertation
traces content transformation of the Norton Anthology of
Western Music and the ensuing ways music history has
been taught in the US. She presented at international
and national conferences: on the historical Great War
music recordings in Bristol, UK (Royal Musical
Association), e-Learning in Kelowna (Canada), in
Vancouver (Canada) and across the US in Georgia,
Idaho, Oklahoma, South Carolina, Tennessee, and
Washington, among others. Her publications include
book chapters and articles about the American music
history pedagogue Claude V. Palisca (Journal of
Historical Research in Music Education), composer
Petar Bergamo (published in Serbia and Croatia), e-
Learning course development in music (UK), book
reviews, and a number of newspaper articles and
critiques.

Sol, Manuel del. Ph.D. Madrid / MMus London
Investigador Postdoctoral «Juan de la Cierva» de la
Universidad de Valladolid dentro del Departamento de
Musicologia, adscrito al Proyecto de Investigacion 1+D
MIMECO La obra musical renacentista [HARD2015-
70181-P] bajo la supervision de la Dra. Soterrafia
Aguirre Rincon. Profesor colaborador en el Master en
Interpretacion e Investigacion Musical de la Universidad
Internacional de Valencia. Ha sido profesor asociado del
Grado Musicologia Online de la Universidad Alfonso X
El Sabio, Centro Universitario de Magisterio ESCUNI de
la Universidad Complutense de Madrid y en la
Universidad de La Rioja dentro de la Licenciatura
Historia y Ciencias de la Misica. Premio Extraordinario
de Doctorado de la Universidad Complutense de
Madrid. Doctor en Musicologia “Cum Laude” con
Mencién Europea (Directores: Dra. Tess Knighton y Dr.
Alvaro Torrente); Master in Advanced Musical Studies
(Royal Holloway, University of London); Licenciado en
Historia y Ciencias de la Mdsica (UCM); y Diplomado en
Magisterio Musical (UCM). Autor de numerosos
articulos en revistas especializadas Early Music,
Revista de Musicologia, y diversas publicaciones
colectivas. Su primer libro colectivo, junto a Javier
Suarez-Pajares, Estudios. Tomdas Luis de Victoria.
Studies (ICCMU, 2013), ha sido valorado como una
“superb addition to the bibliography on Victoria” (Music
& Letters, 96, n° 2, 2015, p. 274).

Torres Rivera, Noel. He is a Ph.D. candidate in Music
Theory & Analysis at the Graduate Center, CUNY. His
dissertation explores the beginnings of the experimental
musical scene in Puerto Rico in the late 1960s focused
in composer Rafael Aponte-Ledée. His research
interests include issues of semiotics, hermeneutics,
topic theory, intertextuality and Latin American
Twentieth Century Art Music. Noel holds a Bachelor un
Music in Violin Performance from the Conservatory of
Music of Puerto Rico and a Master in Music Theory from
Temple University.
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Vega Pichaco, Belén. Doctora, con mencion
internacional, en Historia y Ciencias de la Musica por la
Universidad de La Rioja (2013) y Profesora Superior de
Violin por el Conservatorio Superior de Mdsica de
Méalaga (2002). Como investigadora, ha asistido a
NUMerosos congresos nacionales e internacionales y
realizado estancias de investigacion en La Habana
(Casa de las Américas, 2010), Nueva York (Foundation
for Iberian Music, 2011 y 2014), Basilea (Paul Sacher
Stiftung, 2014-2015), Paris (Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, 2016) y Boston (Harvard
University, 2017). Desde 2006 ha impartido docencia en
diversos centros de ensefianza superior como el RCSM
de Granada (2006-2007), Universidad de La Rioja
(2009-2013), CSM de Canarias (2013-2014), Universitat
de Barcelona (2015-2016) y, tras el desarrollo de un
contrato postdoctoral Juan de la Cierva, en la
Universidad de Oviedo es, desde 2017 profesora
contratada interina en el Master en Musicologia de la
Universidad de La Rioja.

Veldsquez, Sandara. La maestra Sandara Veldsquez,
pianista e investigadora mexicana, comenzé sus
estudios musicales a los seis afios. Posee una
licenciatura en interpretacion con Mencion Honorifica
por la Universidad Veracruzana, y maestria en
interpretacion por la Universidad Nacional Autonoma de
México, donde diversificd sus intereses hacia la
investigacion musical presentando su trabajo: “Los
concursos internacionales de piano: instituciones para
la legitimacion del repertorio pianistico estandar”. Fue
alumna de los pianistas Alejandro Corona, Sergei
Sichkov y Maria Teresa Frenk. Ha dado recitales en
México, Costa Rica, Boston, Cuba y Bogota; ha tomado
clases magistrales con Luca Chiantore, Alexandre
Moutuzkine, Claudia Corona, Robert Koenig y Luis
Ascot. Recientemente particip6 como ponente en el Il
Simposio de Mujeres en la Misica en San José, Costa
Rica, el X Coloquio Internacional de Musicologia Casa
de las Américas en La Habana, Cuba, y las XIX
Jornadas de Musicologia de la Asociacion Argentina de
Musicologia en La Plata, Argentina.

Velasquez Ospina, Juan Fernando. Es Doctor en
Musicologia con mencién en Estudios Culturales y
Estudios Latinoamericanos de la Universidad de
Pittsburgh. También ha sido becario de la Fundacion
Carolina en la Catedra Robert Stevenson para la
Preservacion y Difusion del Patrimonio Artistico
Iberoamericano, becario Fulbright-Mincultura, Andrew
Mellon predoctoral fellow y ganador de una mencién
honorifica en el premio Otto Mayer-Serra. En 2012, le
fue otorgada una beca en Investigacién en Patrimonio
Cultural de la Secretaria de Cultura Ciudadana del
Municipio de Medellin por su libro Los Ecos de la Villa;
La musica en las Publicaciones Periodicas de Medellin
(1886-1903). Sus articulos han sido publicados en
revistas como el Boletin de Musica de Casa de las
Américas y Latin American Music Review, vy
recientemente contribuy6é con un capitulo en el libro
Bandas de Mdusica: Contextos Interpretativos vy
Repertorios. Desde el otofio de 2019 se desempefia



como Postdoctoral Fellow en la Society of Fellows de la
Universidad de Michigan en Ann Arbor.

Villar-Taboada, Carlos. Profesor Titular en la Seccion
Departamental de Historia y Ciencias de la Musica en la
Universidad de Valladolid (UVa), especializado en
analisis de mdsica espafiola contemporanea. Colaboré
en la organizacion de los congresos Joaquin Rodrigo y
la musica espafiola (2003-2007) y las Jornadas de
Investigacion Musicolégica: siglos XIX-XXI (JIMs, desde
2016). A partir del Seminario Interdisciplinar de Teoria'y
Estética de la Musica (SITEM) y sus jornadas Musica y
Filosofia: siglos XIX-XX (1999-2007), editd, junto a M.
Vega Rodriguez, tres volimenes sobre estética musical
contemporanea. Ha publicado articulos y capitulos de
libro referidos a metodologia analitica musical (teoria
atonal y teoria de los tdpicos) y a musica espafiola
contemporanea (sobre compositores como Claudio
Prieto, José Luis Turina , Enrique X. Macias, Manuel
Balboa, 0 Rudesindo Soutelo). Como investigador y
director académico, se dedica al estudio analitico de
topicos musicales en repertorios hispanos desde el XIX
hasta la actualidad.

Volkoviskii, Fatima. Estudia Historia del Arte con
enfoque en musica en la Universidad de las Américas,
Puebla, México. Trabaja en Nueva York como curadora
de una coleccidon privada de arte y posteriormente
regresa a la Ciudad de México para impartir clases de
historia del arte en la Universidad Anahuac de México y
en el Instituto Tecnologico de Monterrey (ITESM)
Campus Ciudad de México. En 2015 es becada por el

Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA) y
el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(CONACYT) para llevar a cabo sus estudios de
posgrado en el Ma&ster en Musica Espafiola e
Hispanoamericana de la Universidad Complutense,
Madrid. En otofio de 2017 es aceptada en el programa
de Doctorado en Musicologia de la Universidad
Complutense.

Wolkowicz, Vera. Es Doctora y Magister en MUsica por
la Universidad de Cambridge (Inglaterra) y Licenciada
en Artes por la Universidad de Buenos Aires. Su trabajo
versa sobre los inicios de los nacionalismos musicales
en Latinoamérica a comienzos de siglo XX. Es autora de
Musica de America: estudio preliminar y edicion critica,
publicado por la Biblioteca Nacional y coautora junto con
Silvina Mansilla del libro Carlos Guastavino: musicas
inéditas, editado por el Instituto Nacional de Musicologia
“Carlos Vega”. Actualmente es Early Career Fellow en
el Institute of Musical Research (Royal Holloway,
University of London).

Zamora, Katerine. Becaria del programa Bolivar Gana
con Ciencia del Gobierno de Colombia. Estudiante del
Doctorado en Musicologia de la Universidad
Complutense de Madrid, con Master en Mdsica
Espafiola e Hispanoamericana de la misma institucion.
Su actividad investigativa se desarrolla entre Espafa y
Colombia en la linea musica y migracion, enfocada en
los procesos de identidad e identificacion y las
transformaciones performativas.
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Programa de los conciertos

Jueves, 24 de octubre de 2019
Aula Magna (M)

Rutas y Raices

Concierto de la Orquesta de la Facultad de Geografia e Historia
Directora: Marta Rodriguez Cuervo

Astor Piazzolla (1921-1992)
Oblivion, para oboe y orquesta de cuerda

Beatriz Corona (1962-)
Suite para clarinete y cuerdas
Version para saxofén soprano y cuerda
. Andante

Juan B. Plaza (1898-1965)
Fuga criolla, para orquesta de cuerda

Arturo Marquez (1950-)
Danzén n°2, para orquesta

inercia no nos permite mirar atras. Este es el relato que pretendié narrar el compositor argentino Astor Piazzolla (1921-

1992) en Oblivion. Sin embargo, el compositor logré ahondar en las dimensiones de esa amnesia. En el inicio de la pieza
exploro la lejania del recuerdo y lo hizo contrastar con la de la parte central que vivifica el sabor amargo de aquello que vuelve
a la memoria sin ser llamado. La obra se compuso en 1982 y fue parte de la banda sonora de la pelicula Enrico IV que,
precisamente, aborda las sombras de la psique humana cuando se resiste a vivir una realidad que no es la deseada.
Beatriz Corona (Cuba, 1962-) trat6 de eludir esa distancia dolorosa a la que hacia referencia Piazzolla. La compositora tomd
como punto de partida el &mbito vocal, en el que habia desarrollado una trayectoria magistral y consiguio dotar al clarinete —en
este caso saxofon— de una voz propia. Ademas, Corona convirtio la orquesta de cuerda en una almohada coral para acunar el
canto del solista. Esta obra fue incluida en el disco El sitio del corazén (2009) que retine otras composiciones instrumentales de
la autora.
En la Fuga Criolla (1931) Juan B. Plaza propuso otra vision de la orquesta: como espacio de recreo sujeto a las reglas del juego
clasicas. Los intérpretes manejan los ritmos y melodias de canciones y danzas venezolanas mediante entradas en estrecho y
tejidos contrapuntisticos que siguen las normas de la fuga canénica. A menudo, esta obra se interpreta en concierto junto con
la Fuga Romantica Venezolana (1950).
De modo similar, Arturo Marquez acude a la musica popular como protagonista del ludus orquestal. El compositor hall6 la fuente
de inspiracidn en el baile: en el danzény en los bailes de salén mexicanos. El Danzén n © 2 (1994) se compuso para la Direccion
de Actividades Musicales de la Universidad Nacional Autdnoma de México, pero, desde entonces, se ha convertido en una obra
obligada en el repertorio de las grandes orquestas sinfénicas por su potencial dancistico: hace bailar a todo el auditorio —
incluidos director/a e intérpretes—.

EI olvido es parte de la condicién humana. Concebimos el tiempo como una rueda que avanza unidireccionalmente y cuya

Zoila Martinez Beltran
Orquesta de la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense de Madrid

Universidad Complutense de Madrid comienza en diciembre de 2003. Ante el creciente interés por parte de alumnos y
profesores de realizar actividades de interpretacién musical en el centro, aprovechando el potencial existente en la
Licenciatura de Historia y Ciencias de la Misica y en las restantes Facultades, dicha agrupacién queda constituida oficialmente
en Junta de Facultad, el 10 de marzo de 2005.
La experiencia de integrar en estas agrupaciones estudiantes del titulo de musica con alumnos procedentes de otras
titulaciones, alcanz6 excelentes resultados que se concretaron en los conciertos celebrados desde 2003-2018 en el Auditorio
“Ramon y Cajal” de la Facultad de Medicina, en los que tuvieron lugar en la Facultad de Geografia e Historia en junio de 2004-

La joven e intensa trayectoria de la Orquesta, en sus inicios de cdmara, de la Facultad de Geografia e Historia de la
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2013, en los realizados en las Facultades de Odontologia y Empresariales en febrero de 2005 y 2006 y, en los que la orquesta
fue invitada fuera de la Universidad para participar en el Festival de Msica en Primavera, en el Conservatorio Superior de
Cérdoba y en el Museo de América en mayo y julio de 2005, respectivamente. El 1° de diciembre de 2006, esta agrupacion fue
oficialmente invitada para estrenar una obra en el concierto celebrado en conmemoracion del 75 Aniversario de la instauracion
de la Il Republica, que tuvo lugar en el marco de las Jornadas en torno a Juan Negrin en el Auditorio Centro Cultural Conde
Duque de Madrid. En abril de 2007, la Orquesta participd en las Noches Blancas que organizd la Comunidad de Madrid. El 27
de noviembre de 2008 la orquesta intervino en el acto académico —concierto celebrado en el Paraninfo de la Universidad
conmemorando el primer convenio entre universidades americanas y la Universidad Complutense de Madrid—. En septiembre
de 2009 la EMT de Madrid la convocd para un concierto celebrado por el 30° aniversario del Centro de operaciones de Entrevias.
En mayo de este mismo afio fue invitada para realizar un concierto en el Auditorio del Conservatorio Profesional de Musica
“Victoria de los Angeles” en dicha comunidad y recibié un diploma de honor por haber participado por tercera vez consecutiva
en los encuentros de orquestas juveniles que esta institucion organiza cada afio. A su vez, en abril de 2016, tocd en el Auditorio
del Conservatorio Profesional de msica de Avila y en octubre, participé en el Congreso América y sus relaciones con Europa
a través de las colecciones en el Museo Nacional del Prado con el concierto titulado: La América sofiada. Dos afios antes, el 14
de diciembre de 2014 la orquesta clausuré Expo clasica en el Auditorio Conde Duque de Madrid. Recientemente, en abril de
2019 fue invitada al Conservatorio Profesional de Musica de Avila por segunda vez. Ha participado en varios conciertos
celebrados en diferentes Institutos de ensefianza secundaria y bachillerato y Colegios de la Comunidad de Madrid (San Isidro,
San Isidoro).

de la Msica de la Universidad Complutense de Madrid, desde 1998. Ha sido profesora en el Instituto Superior de Arte

de La Habana, en el Conservatorio Profesional de Msica de Getafe y Coordinadora de mdsica en la Universidad Carlos
Il de Madrid. Durante varios afios, participé como pianista acompafiante en giras de conciertos celebradas en distintas ciudades
espafiolas. Actualmente, es profesora del Grado de Musicologia en Andlisis Musical, Estructuras del lenguaje musical y en el
Master de mUsica espafiola e hispanoamericana en la Facultad de Geografia e Historia de la UCM, donde radica el titulo de
musicologia. Es Doctora en Musicologia por el Conservatorio Chaikovski de Moscu (1990) y por la Universidad Complutense
de Madrid (2002).

M arta Rodriguez Cuervo. Fundadora y directora de esta formacién fue profesora de la titulacion de Historia y Ciencias

Orquesta de camara

Flautas: Pelayo Castillo (flautin), Uxia Goberna (flauta)

Oboe: Zoila Martinez

Clarinete: Alfredo Varela

Fagot: David Santana

Trompeta: Malcom Sovilla

Trompa: Jeris Grace

Trombon: Daniel Valero

Percusién: Virginia Méndez

Violines primeros: Camila Sanchez, Jessica Alfaro, Otilia Fidalgo, Clara Castiblanque, Alma Franco
Violines segundos: Guillermo de Simdn, Verénica Trillo, Ainhoa Mufioz Molano, Olga Castiblanque
Violas: Tatiana Toledano, Elena Zamora

Violonchelos: Lidia Lopez, Gustavo Dominguez

Contrabajo: Juan Carlos Justiniano

Solistas: Zoila Martinez (oboe) y Alfredo Varela (saxofon soprano)
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Viernes, 25 de octubre de 2019

Aula Magna (M)
Concierto de clausura

Un venezolano en Paris
Juan Francisco Sans, musico6logo y pianista

Federico Vollmer (Caracas, 1834 — Hamburgo, 1901)
La Majagua (Danza)
Una queja (Danza)

Ramon Delgado Palacios (Caracas, 1867 — Caracas, 1902)
Esquina de Coldn (Danza)
Caléndulas (Danza)
Rosas rojas (Danza)
Asi eres tu (Danza)
Como ella (Danza)

Juan Vicente Lecuna (Valencia, 1899 — Roma, 1954)
Danzan°l
Danza n°2

Heraclio Fernandez (Maracaibo, 1851 - La Guaira, 1886)
Ecos del corazdn (Valse)

Federico Vollmer (Caracas, 1834 - Hamburgo, 1901)
El atravesado (Valse)

Ramon Delgado Palacios (Caracas, 1867 — Caracas, 1902)
Valse
Marietta (Valse)
Gentileza (Valse)
La dulzura de tu rostro (Valse)
Lucila (Vals)

tener mucho que ver con su paso por el Conservatorio de Mdsica de Paris. En las obras escritas con anterioridad a su

estancia en la capital francesa, se observa cémo los compositores apelan a sencillas formulas que para entonces eran lo
comun en estos géneros: melodia en la mano derecha, bajo y acompafiamiento en la izquierda. Sin embargo, luego de la estadia
de Delgado Palacios en Paris, su estilo se transforma radicalmente. Su misica se hace no sélo mas profunda y expresiva, sino
que adquiere una complejidad, una textura y un virtuosismo absolutamente idiosincrasico. Asi, sus diecisiete valses venezolanos
y sus doce danzas se constituyeron de inmediato en los paradigmas de estos géneros nacionales. Ya en pleno siglo XX, Antonio
Lauro intenté emular en la guitarra lo que Delgado Palacios habia hecho décadas atrés en el piano, creando asi una tradicion
valsistica propia para su instrumento que se ha hecho conocer en todo el mundo. En esta conferencia-concierto interpretaré
una serie de valses y danzas que ilustran esta transformacion. Lo que pretendo demostrar es cdmo en el caso de Delgado
Palacios y otros compositores como Juan Vicente Lecuna o Federico Vollmer, el contacto con otras culturas musicales catalizé
procesos de transformacion de una misica “autdctona”, que de otro modo habrian tardado mucho mas tiempo en desarrollarse,
0 habrian tomado otros derroteros.

| a transformacion que sufrieron el valse venezolano y la danza para piano en manos de Ramén Delgado Palacios parecen

Juan Francisco Sans

dulce. Como intérprete ha ofrecido conciertos en Chile, Peru, Ecuador, Colombia, Costa Rica, Espafia, Estados Unidos,

ltalia y Aruba, y ha grabado varios CD. Sus obras y orquestaciones son ejecutadas regularmente por orquestas y
ensembles instrumentales en varias partes del mundo. Como musicélogo tiene una extensa produccion de trabajos que incluye
ediciones criticas de partituras, articulos, capitulos de libros, libros, discos compactos, bases de datos, etc. Es profesor titular
de la Universidad Central de Venezuela. Actualmente trabaja en el Instituto Tecnoldgico Metropolitano de Medellin, en el
programa de Artes de la Grabacion y la Produccion Musical.

J uan Francisco Sans se ha especializado en la composicidn, la direccion, y la ejecucién del piano, del 6rgano y la flauta
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Datos de interés

Sede del Congreso

El Il Congreso MUSAM tendra lugar en la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad Complutense de Madrid. Se
encuentra en la Ciudad Universitaria, en la calle Profesor Aranguren s/n.

El edificio posee aparcamiento en el exterior para los que deseen acceder con vehiculo propio, aunque por las mafianas esta
bastante concurrido y hay pocas plazas de aparcamiento.

Transporte
La estacion de metro més cercana es Ciudad Universitaria (linea 6) que esta a 14 minutos a pie de la Facultad.
También se puede llegar en autobus a través de las siguientes lineas de la EMT:;

e Linea G desde Moncloa con parada en Ciudad Universitaria (Facultad Filosofia B).
e LineaF, desde la Glorieta de Cuatro Caminos hasta Ciudad Universitaria (Facultad Filosofia B).
e Linea 133, desde Callao hasta la parada de Filologia B estadistica (parada después de Palacio de la Moncloa).

Espacios del Congreso

e Aula Magna: se encuentra en la planta baja del edificio de la Facultad de Geografia e Historia. En ella tendran lugar
las sesiones plenarias, varias mesas y los conciertos.

Salon de Grados: esté situado en la planta segunda al lado del Decanato de la Facultad de Geografia e Historia.
Seminario de Musica: se accede desde la primera planta a través de las escaleras que estan al lado del servicio de
reprografia y del Departamento de Musicologia (a la izquierda del hall de entrada).

Cafeteria y comedor
La cafeteria y el comedor se encuentran en la planta baja del edificio (se accede desde las escaleras centrales del hall).

Aquellos que hayan adquirido vales de comida podran canjearlos por el almuerzo (que incluye una bebida) y dos cafés mas
bolleria. Cualquier servicio adicional podra abonarse a través de las maquinas expendedoras que hay en la cafeteria.

A En la lista de redes inaldmbricas disponibles seleccionar la red UCM-CONGRESO.
A En caso de ser la primera vez (*) que se conecte a la red UCM-CONGRESO se solicitara la

clave de red: Clave de red: congresosUCM

. (*) Si se ha conectado con anterioridad a la red UCM-CONGRESO con el mismo dispositivo,
F ree esta clave estard almacenada y no sera necesario introducirla.
WI - FI Automaticamente se abrira el portal de autenticacién de la Red Inaldmbrica de congresos

UCM. En caso de no aparecer, tendra que abrir un navegador Web e introducir cualquier URL
(p. e€j.: http://www.google.es) y serd redireccionado automaticamente al portal de
autenticacion.

En el portal aparece un formulario, donde habrd que introducir las siguientes
credenciales genéricas para todos los usuarios y pulsar el boton Login:

0 Usuario: musam@congreso.ucm.es
o Contrasefia: musam@19
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